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0 projektu

Nejviditeln&ji slozkou spoleéného dédictvi Ceské republiky a Rakouska je
stavebni kultura budov a sidel, které vznikly ve stejnych kulturné-historickych
podminkach. Problematika jejich obnovy, architektonické a urbanistické
principy i femeslné postupy jsou na obou stranach hranice témér stejné,
zatimco legislativa, ekonomika, teorie i praxe v péci o toto dédictvi jsou
znacneé rozdilné.

V obou zemich je také aktualni potreba hledat nové zplsoby a formy
udrzitelné obnovy a adaptace tohoto kulturniho dédictvi, které odpovidaji
potfebam soucasnosti, ale pfitom nenici jeho kulturné-historické hodnoty.

/AT/
Uber das Projekt

Der sichtbarste Teil des gemeinsamen 6sterreich-tschechischen Erbes ist die
Baukultur von Gebauden und Ortschaften; die kulturhistorischen Bedingungen
waren lange Zeit weitgehend gleich. Die Problematik der Erhaltung und
Revitalisierung dieses Erbes sind, ebenso wie die architektonische und
stadtebauliche Lehre, sowie das handwerkliche Wissen auf beiden Seiten
der Grenze dhnlich, wahrend die Rechts- und Wirtschaftslage, Theorie und
Praxis der Sanierung wesentlich unterschiedlich sind.

AuBerdem besteht in beiden Ladndern die dringende Notwendigkeit, neue Wege
und Formen der nachhaltigen Erneuerung und Anpassung dieses kulturellen
Erbes zu suchen, die den Bedilrfnissen der Gegenwart entsprechen, ohne
seine kulturellen und historischen Werte zu zerstéren.
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COL — Centrum obnovy spolecného
kulturniho dedictvi

Cilem projektu je vybudovani Centra obnovy spole¢ného kulturniho dédictvi (COL), které se bude
systematicky zabyvat udrzitelnou obnovou pamatkovych objektl, areall a historickych sidel
a bude dale rozvijet preshrani¢ni spolupraci pfi obnové a propagaci spole¢ného kulturniho dédictvi.

Dlouhodobym uUkolem COL je celospoleCenska senzibilizace obyvatelstva ve snaze zachovat
a rozvijet mizejici lokalni stavebni kulturu — jeden z hlavnich zdroji turistického ruchu
v prihrani¢nich regionech Dolniho Rakouska a jizni Moravy. Pro mésta Retz v Dolnim Rakousku
a Znojmo, jez jsou partnerskymi mésty od roku 1998, znamena projekt navic i prohlubovani
vzajemnych vztah( a propojovani ob&ant v regionech.

Hlavnim vystupem projektu budou dvé prikladné zrekonstruované a zpristupnéné pamatky na obou
stranach hranice, které budou spole¢né slouzit odborné i laické verejnosti. Vystupem mékkych
aktivit projektu budou dva hlavni dokumenty, spole¢na odborna pfeshrani¢ni Metodika obnovy
stavebniho kulturniho dédictvi a Strategie obnovy a propagace spolec¢ného kulturniho dédictvi.

Jako priklad dlouhodobé chatrajici mimoradné pamatky byla vybrana tzv. Stara skola, soucast
Louckého klastera ve Znojmé. Rekonstrukce této ¢asti klastera umozni zpfistupnéni této narodni
kulturni pamatky pro verejnost a nastartuje postupnou revitalizaci celého arealu. Druhym
objektem je budova plvodné barokni sypky (Schittkasten) v rakouském Retzu, pfedstavujici
naopak typickou pamatku lokalniho vyznamu, jejichz obnovu je nutné resit nejcastéji. Obé
budovy umozni konferen&ni, vystavni, prlvodcovské, informaéni, kulturni a osvétové aktivity.
Jejich prostrednictvim budou pfedavany odborné poznatky a doporuceni COL Siroké verejnosti.

Kromé mést Znojmo a Retz jsou v tomto projektu partnery jihomoravska spolecnost Spole¢né, o.p.s.
a Centrum stavebné-kulturniho dédictvi (Univerzita pro dalsi vzdélavani v Kremzi). Vedoucim
partnerem projektu je mésto Znojmo.



COL — Zentrum fiir Erneuerung
des gemeinsamen Kulturerbes

Ziel des Projekts ist die Errichtung des Zentrums fir Erneuerung des gemeinsamen Kulturerbes
(CoL) fur die systematische und nachhaltige Restaurierung von Geb&auden, Statten und historischen
Siedlungen des Kulturerbes und die Weiterentwicklung der grenziiberschreitenden Zusammenarbeit
bei der Restaurierung und Férderung des gemeinsamen Kulturerbes.

Langfristiges Ziel von COL ist die Sensibilisierung der Bevolkerung fir den Erhalt und die
Entwicklung der schwindenden lokalen Baukultur — die eine der wichtigsten Quellen fir den
Tourismus in den Grenzgebieten von Niederdsterreich und Sidméahren darstellt. Fir die Stadte
Retz in Niederdsterreich und Znaim, die seit 1998 Partnerstiddte sind, bedeutet das Projekt
auch eine Vertiefung der gegenseitigen Beziehungen und eine Verbindung der Birgerinnen in
beider Regione.

Das Hauptergebnis des Projekts werden zwei beispielhaft rekonstruierte und 6ffentlich zugangliche
Denkmiler auf beiden Seiten der Grenze, die sowohl der Fachwelt als auch der breiten Offentlichkeit
dienen werden. Die soft Aktivitdten des Projekts werden zu zwei Hauptdokumenten fihren, einer
gemeinsamen und grenzlberschreitenden Fachmethodik fir Erneuerung des Baukulturellen
Erbes und einer Strategie fur die Erneuerung und Propagation des gemeinsamen Kulturerbes.

Als Beispiel fur ein seit langem verfallendes auBergewdhnliches Denkmal wurde die sogenannte
Alte Schule, ein Teil des Klosters Louka in Znojmo, ausgewahlt. Der Wiederaufbau dieses Teils
des Klosters wird dieses nationale Kulturdenkmal fir die Offentlichkeit zugidnglich machen und
die schrittweise Wiederbelebung des gesamten Gebiets einleiten. Das zweite Objekt ist das
Gebaude des urspriinglich barocken Getreidespeichers (Schittkasten) in Retz in Nieder&sterreich,
das wiederum ein typisches Denkmal von lokaler Bedeutung ist, das dhnliche Anforderungen
an Restaurierung stellt wie viele solche Geb&aude. Beide Bauten werden fir Konferenzen,
Ausstellungen, Fihrungen, Informations-, Kultur- und Bildungsaktivitdten genutzt. Sie werden
auch zur Weitergabe von Fachwissen und Empfehlungen aus dem COL-Projekt an die breite
Offentlichkeit dienen.

Partner dieses Projekts sind neben den Stadten Znaim und Retz die Sidmahrische Gesellschaft
Spolec¢né, o.p.s. und das Zentrum fir Baukulturelles Erbe der Donau-Universitat Krems (Universitat
fur Weiterbildung Krems). Der Leadpartner des Projekts ist die Stadt Znaim.
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Mezinarodni konference AT-CZ
19. — 20. listopadu 2019 | Augustiniansky klaster, Brno /CZ/




Planovani jakéhokoli stavebniho projektu je multidisciplinarni usili,
a to plati zejména pro planovani tykajici se kulturniho dédictvi. Abychom
pochopili, jak pristupovat k projektu obnovy, musime premyslet nejen
o naSich soucdasnych potfebach, které chceme v budoucnu naplnit, ale
také o vyznamech a potrebach minulosti. Pfed zahajenim jakékoli fyzické
prace, at uz jde o obnovu, restaurovani nebo adaptaci kulturniho dédictvi
musi nejprve probéhnout vyzkum historie, archeologie, technického stavu
objektu a diskuse o tom, co je pro chranéné hodnoty kulturniho dédictvi
dobré a co spatné.

Treti konference mezinarodniho projektu COL — Centrum obnovy spolecného
kulturniho dédictvi podporovaného z evropského programu Interreg AT-CZ
se zamérila na praktickou stranku pfiprav na obnovu kulturniho dédictvi

Konference se zabyvala klicovymi otazkami spojenymi se zahajenim Uspésné
obnovy kulturniho dédictvi, tedy predevsSim planovanim a komplexni
vyzkumnou, ideovou i projektovou pfipravou zameéru. Pfi zdsazich do
chranénych struktur musime totiz vzdy nejprve ziskat prehled o tom,
s ¢im vlastné zachazime, musime védét jaké zdroje mame k dispozici, a co
chceme s objektem nakonec udélat.

Centrum obnovy
spoleéného kulturniho
dédictvi
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Internationale Konferenz AT-C/
19. — 20. November 2019 | Augustinerkloster, Brno / CZ /




Die Planung eines jeden Bauprojekts stellt ein themenlbergreifendes Vorhaben
dar. Dies gilt insbesondere fir die Planung im Zusammenhang mit dem
kulturellen Erbe. Um zu verstehen, wie ein Erneuerungsprojekt anzugehen
ist, miUssen nicht nur unsere aktuellen BedUlrfnisse berlcksichtigt werden,
sondern auch die Bedeutungen und Bedurfnisse der Vergangenheit sind in
die Uberlegungen einzubeziehen. Daher sind bauhistorische, archdologische
Untersuchungen vorzunehmen um den Erhaltungszustand des Bauobjektes
zu ermitteln. Seien es Erneuerung, Restaurierung oder Adaptationsarbeiten,
in jedem Fall bedarf es vor Aufnahme der Arbeiten eine Diskussion dartber,
was gut und was schlecht fir die geschitzten Werte des Kulturerbes ist.

Die dritte Konferenz des internationalen Projekts COL — Zentrum fiir
Erneuerung des gemeinsamen Kulturerbes, das vom europdischen Programm
Interreg AT-CZ gefordert wird, legte den Schwerpunkt auf die praktischen
Aspekte der Vorbereitung bei der Erneuerung des Kulturerbes.

Die Konferenz befasste sich mit Schlisselfragen im Zusammenhang mit
der Aufnahme einer erfolgreichen Erneuerung des kulturellen Erbes,
d. h. vorwiegend mit der Planung und umfassenden forschungs- und
projektbezogenen Vorbereitung des Projekts. Wenn wir in geschitzte
Strukturen eingreifen, miissen wir uns immer zuerst einen Uberblick Giber
die Ausgangslage verschaffen. Wir miissen auch wissen, welche Ressourcen
uns zur Verfligung stehen, welche MaBnahmen am Objekt vorzunehmen
sind und welche nicht.

Zentrum fiir Erneuerung
des gemeinsamen
Kulturerbes
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Bruno Maldoner
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Byvaly vedouci Oddéleni svétového dédictvi UNESCO ve spolkovém kanclérstvi. Vyucoval na

univerzitach v Innsbrucku, na Dunajské univerzité v Kremzi (Donau-Universitat Krems) a na Ustavu
pro ochranu a restaurovani Univerzity uzitého uméni ve Vidni (Cestny profesor od roku 2017).

AT/

Ehemaliger Leiter des Referats fliir UNESCO-Welterbe im Bundeskanzleramt. Lehrtéatigkeit an
den Universitdten Innsbruck, Donau-Universitat Krems und am Institut fiir Konservierung und
Restaurierung der Universitat fir angewandte Kunst in Wien (Honorarprofessor seit 2017).
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Obecné zasady pamatkove péce

Bruno Maldoner

VsSichni zname novinové zpravy o slavnostnim znovuotevreni ,historickych budov
zaricich v nové krase® Tato formulace ma prilakat ,verejnost“. Pamatkari se vsak
k témto radostnym zpravam stavi velmi skepticky. Jsou neklamnym ddkazem
zasadniho strfetu hodnot v nasi spolecnosti, i kdyz projevy na téchto akcich vzdy
zdUraznuji dilezitost a vysokou hodnotu pamatkové péce a ochrany.

K aktualnosti tématu
Pfi bliz§im pohledu si vSak ¢lovék klade otazku, zda je za tim skutecné porozumeéni, nebo zda
se jedna pouze o nostalgické pocity, ¢i zda za tim prece jen nejsou prosté obchodni zajmy?

Na zakladé definic pojmd pamatkova ochrana a pamatkova péde si v tomto prispévku poloZzime
otazku aktualnosti snah o zachovani pamatek v jejich autentické podobé vzhledem k ubyvajicim
znalostem historie. Rostouci povédomi o omezenych zdrojich na nadi planeté mdze snad pozitivné
pfispét k zachovani historického dédictvi. Nebot:

,Budoucnost pred nami nelezi zcela samoziejme, ale je nejdrive utvarena kulturnimi
¢innostmi: prirodni vedy a technologie vytvareji budoucnost prostrednictvim inovacnich ¢ind
a produktd, kulturni pameéet vytvari budoucnost prostrednictvim uchovavani a predavani”
(Aleida Assmannova).

Argumentace v oblasti pamatkové péce musi byt soustavné aktualizovana a je tfeba hledat
cesty, jak historické dédictvi chapat jako nepostradatelny zdroj. Klicem k tomu by mohla byt
snaha o autenticitu. Usili o uchovavani podstaty se objevilo jiz v 19. stoleti, pfi€emZ zvlastni
roli sehrali Georg Dehio a Alois Riegl. Rieglem formulovany pozadavek na pamatkové hodnoty
je stale aktualni.



Pamatkova ochrana a pamatkova péce

Co mame na mysli pod pojmem pamatkova ochrana? Pamatkova ochrana zahrnuje vSechna
opatfeni verejné moci, tj. prikazy, zakazy, povoleni, souhlasy a sankce. V Ustavnim staté musi
byt tyto akty vymahany na zakladé zakona. (1)

Co zahrnuje Sirsi pojem pamatkové péce? Pamatkovou péci se rozumi souhrn verejnych
a soukromych opatfeni nesoukromé povahy, véetné financovani, ktera slouzi k zachovani, udrzbé
a opravam pamatek. Tato opatifeni mohou byt ochranna, napravna, preventivni, ale i doporucujici.
Tento Ukol je uloZen Sirokému okruhu vlastnikd, odbornikd, sdruzeni, rdznych skupin lidi atd.
Ochrana a zachovani historickych pamatek je z velké ¢asti véci vefejnou. ,Historicky pohled®,
ktery byl ddlezity v 19. stoleti, v8ak jiz koncem 20. stoleti ztratil na vyznamu — jak predvidal
Alois Riegl. V 21. stoleti ma tento pristup k minulosti stale jen mala ¢ast lidi. Ochrana a zachovani
historickych pamatek, které se tykaji pouze historie, nemaji u Siroké verejnosti velky ohlas.

Proto potfebujeme nové argumenty, abychom vyznamnym hmotnym svédkim minulosti nadale
zarucili pravo na zivot a existenci v nasi kultufe, ktera je suzovana ekonomickymi a globaliza¢nimi
tlaky. O takovy pfistup se pokousi napriklad Aleida Assmannova. ,Vize budoucnosti jako
nevycerpatelného zdroje zmén a obnovy se vytraci; uz neni Eldoradem nasich prani a nadéji, ale
sama se stala predmeétem obav o udrzitelnost a jeji zajisténi.“ Budoucnost dnes jiz nepredpoklada
oddéleni pfitomnosti od minulosti. Assmannova si v§ima, Zze minulost je stale ¢astéji vyuzivana
ke konstrukci identity. Zde se ,budoucnost jevi jako pokracovani pritomnosti i minulosti, toho,
co jiz zname, vlastnime nebo umime, a o ¢em doufame, ze bude Zit nebo existovat dal.”

V této souvislosti pouzivame zcela jiné pojmy budoucnosti nez je utopie nebo novost — jsou to
pamét, nesmrtelnost, dédictvi nebo posmrtny zZivot. ,Budoucnost tedy neni prosté pfirozené pred
nami, ale vytvari se teprve kulturnim plsobenim: pfirodni védy a technologie vytvareji budoucnost
prostfednictvim inovaci ¢inG a produktd, kulturni pamét vytvaFi budoucnost prostfednictvim
uchovavani a pfedavani.“ zdlrazfuje, ze kultura nemuze byt pfedavana geneticky, ale musi byt
dédéna a prenasena v procesech: ,Otazka symbolickych a materialnich forem prfenosu proto
tvofi jadro kazdé teorie kulturni paméti. Princip predavani je zaroven spojnici mezi kulturni
paméti, svétovym dédictvim a udrzitelnosti.“ Na tomto pozadi si Assmann klade zasadni otazku
o rGznych impulzech a napétich, které vstoupily do koncepce svétového dédictvi UNESCO (2).
UNESCO je jakozto dil&i instituce Organizace spojenych narodl odpovédna za celosvétovou
kulturu, vyznamné tedy prispiva k aktualizaci vyznamu ochrany a zachovani pamatek a je
nepostradatelnou platformou pro vyménu nazord a postojd.

/GL/
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Mechtild Résslerova (feditelka Centra svétového dédictvi UNESCO v Parizi v letech 2015-2021) si
je dobfe védoma toho, Ze je tfeba si vazit jinych kultur a — na zakladé toho — také vyznamu
a dlleZitosti tolerance a smiteni jako nejd@ileZit&jsich prvkd Umluvy o svétovém dédictvi UNESCO
z roku 1972 a z toho plynouciho pfinosu k mirovému jednani: ,Svétové dédictvi neni jen dédictvim
nasi minulosti — je do zna¢né miry dédictvim nasi budoucnosti, nasi planety a naseho souziti

v kulturni rozmanitosti.“ (3)

K otdzce autenticity: ,,Konzervovat, ne restaurovat“ — Georg Dehio a Alois Riegl

Georg Dehio (1850-1932) se ve Strasburku Fidil zasadou ,konzervovat, ne restaurovat®. Tuto
zasadu zastaval i rakousky historik uméni Alois Riegl (1868-1905). Zacinal jako kurator v tehdejSim
Rakouském muzeu uméni a primyslu, dne$nim Muzeu uzitého uméni, vyucoval na Videriské
univerzité a v roce 1903 se stal generalnim konzervatorem v Cisafské a kralovské ustfedni
komisi pro uméni a historické pamatky. Ve svém dile ,Der moderne Denkmalkultus® (,Moderni
kult pamatky“) (4) rozliSil tfi tfidy pamatek: zamérné / historické / starobylé pamatky. Riegl
oznacil hodnotu stari, ktera spojuje vSechna historicka svédectvi, za idealni opodstatnéni
ochrany pamatek (5).

Alois Riegl pouziva nasledujici terminy:

» ,Hodnota stari“ oslovuje véechny prostrednictvim citu.

» ,Historicka hodnota“ predpoklada znalost déjin jako ,vyvojového rfetézce“.

» ,Zamys$lena pamétova hodnota“ oslovuje adresaty.

« ,Cisté umélecka hodnota“ je zaloZena na ,specificky uméleckych vlastnostech®, jako
jsou ,kvality vjemu, formy a barvy*.

» ,Uzitna hodnota“ umoznuje pouziti bez ohrozeni Zivota a zdravi.

» ,Hodnota novosti“ ocenuje dokonalost.

Pamatkova péce musi vzdy kriticky zkoumat jednotlivé hodnoty pamatky — pamétové
i soudobé a zejména hodnoty stafi — z hlediska jejich vyznamu a zachovat tu, ktera je vdaném
pfipadé vyznamnéjsi:

» Jde o ¢asové omezenou materialitu pamatek — autenticitu.

* Vyvoj pamatkovych hodnot je soucasti obecného kulturniho procesu.

» Vyvojvede od ,zamyslené pamatkové hodnoty“ pres ,historickou hodnotu“ k ,hodnoté stari“.
* ,Srozumitelnost® souvisi se vzdélanim daného jedince v jeho soucasnosti.



Podle Maxe Dvoraka mél Alois Riegl silné filozofické sklony. (6) Historik uméni Max Dvorak (1874-1921)
vydal v roce 1916 az 1918 ,Katechismus pamatkové péce“ (,Katechismus der Denkmalpflege®).
(7) Kniha je dodnes povazovana za zakladni dilo mezi odborniky, a to nejen v Rakousku. Jednim
z jejich hesel je: ,A drobné véci Casto potrebuji vétsi ochranu nez vyznamné“ a ,Stejné jako
se ochrana pamatek nesmi omezovat na ten ¢i onen sloh, tak se nesmi omezovat na slavna
umélecka dila“ VSichni dnes vime, jaky vyznam ma Benatska charta z roku 1964 jako zaklad pro
praci v oblasti pamatkové péce. Cilem, o ktery je tfeba usilovat, je maximalni zachovani originalu.

Pfedstaveny jsou tfi exemplarni pfipady z historie: Dioklecianlv palac ve Splitu (Alois Riegl),
spor o prestavbu hradu Heidelberg (Georg Dehio) a ,rekonstrukce” stfedovéké katedraly v Pécsi
(Funfkirchen) 1882-1891 (architekt Friedrich von Schmidt, 1825-1891).

Nékteré pravni nastroje na ochranu pamatek v Rakousku
Je tfeba dodrzovat mezinarodni dokumenty, narodni normy a provinéni zakony. Mezi

« Umluva o svétovém dédictvi z roku 1972; tyka se pamatek svétového kulturniho nebo
pfirodniho dédictvi.

» Zakon o ochrané pamatek z roku 1923 ve znéni z roku 2013 jako narodni pamatkova ochrana.

« Zakon o posuzovani vlivd na Zivotni prostfedi z roku 2000 ve znéni z roku 2017.

* Ochrana pamatek a ochrana prirody se fidi prislusnymi zakony spolkovych zemi.

Vyhledy

Historické architektonické dédictvi ma zvlastni vyznam jako , zaruka kulturni kontinuity, ktera
presahuje délku Zivota jednotlivce“ (Eduard F. Sekler) (8) ve smyslu udrzitelného rozvoje, ktery
zaji$tuje zachovanim zdrojd v soudasnosti Zivotni podminky budoucim generacim. Jednim z nich
je i kulturni dédictvi.
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Allgemeine Grundsatze
des Denkmalschutzes

Bruno Maldoner

Zeitungsmeldungen zu feierlichen Wiedereroffnungen von ,in neuem Glanz
erstrahlenden historischen Bauten“ kennen wir alle zur Genlge. Durch diese
Formulierung will man die ,Offentlichkeit“ gewinnen. Allerdings begegnen
Denkmalpfleger derartigen Jubelmeldungen mit groBer Skepsis. UnlUbersehbar
belegen sie einen prinzipiellen Wertekonflikt in unserer Gesellschaft, wenn auch in
den Ansprachen bei derartigen Anlassen stets die Aktualitdat und der hohe Stellenwert
von Denkmalschutz und Denkmalpflege betont werden.

Lur Aktualitat des Themas

Bei genauerem Hinsehen allerdings fragt man sich, ob wirkliches Verstandnis dahinter steht oder
ob lediglich nostalgische Gefuihle gendhrt werden oder ob nicht doch simple Geschéaftsinteressen
dahinter stecken?

Ausgehend von Definitionen der Begriffe Denkmalschutz und Denkmalpflege soll hier nach der
Aktualitat von Erhaltungsbemithungen um Denkmale in authentischer Gestalt angesichts des
Schwindens an historischem Wissen gefragt werden. Hier kann das steigende Bewusstsein
um beschrankte Ressourcen auf unserer Erde vielleicht positive Beitrage zur Erhaltung von
historischem Erbe leisten. Denn:

,Zukunft liegt also nicht einfach naturgegeben vor uns, sondern wird erst durch kulturelle
Handlungen erzeugt: die Naturwissenschaften und Technik erzeugen Zukunft durch Akte und
Produkte der Innovationen, das kulturelle Gedachtnis erzeugt Zukunft durch Erhaltung und
Weltergabe." (Aleida Assmann).



Die Argumentation in der Denkmalpflege muss standig aktualisiert und es muss nach Wegen
gesucht werden, damit historisches Erbe als bleibende Ressource verstanden wird. Das Bemuhen
um Authentizitat kénnte einen Schlissel dazu liefern. Die Bemihungen um Substanzerhaltung
begannen bereits im 19. Jahrhundert, wobei Georg Dehio und Alois Riegl eine besondere Rolle
zukam. Der Bezug auf die von Riegl formulierten Denkmalwerte ist nach wie vor aktuell.

Denkmalschutz und Denkmalpflege

Was verstehen wir unter Denkmalschutz? Der Denkmalschutz umfasst alle hoheitlichen
MaBnahmen der 6ffentlichen Hand, also Gebote, Verbote, Genehmigungen, Erlaubnisse und
Sanktionen. In einem Rechtsstaat missen diese Rechtsakte auf gesetzlichen Grundlagen
vollzogen werden. (1)

Was schlieBt der umfassendere Begriff der Denkmalpflege ein? Unter Denkmalpflege versteht
man die Gesamtheit der 6ffentlichen und privaten MaBnahmen nicht hoheitlicher Art inklusive
Forderungswesen, welche der Erhaltung, Instandhaltung und Instandsetzung von Denkmalen
dienen. Diese MaBnahmen kénnen erhaltend, verbessernd, vorsorgend aber auch nur beratend
sein. Die Besorgung obliegt dem weiten Personenkreis von Eigentlimern, Fachleuten, Vereinen,
unterschiedlichen Personengruppen etc.

Denkmalschutz und Denkmalpflege sind weithin eine 6ffentliche Angelegenheit. Allerdings hat
der im 19. Jahrhundert bedeutende ,historische Blick“ bereits — wie von Alois Riegl vorausgeahnt
— im spéaten 20. Jahrhundert an Bedeutung verloren. Im 21. Jahrhundert verflgt nur noch eine
kleine Minderheit Gber diesen Zugang zur Vergangenheit. Denkmalschutz und Denkmalpflege, die
sich nur auf Geschichte berufen, finden nur noch wenig Resonanz in der breiten Offentlichkeit.

Wir brauchen daher neue Begriindungen, um bedeutenden materiellen Zeugen aus der Vergangenheit
weiterhin ein tragfahiges Existenzrecht in unserer von wirtschaftlichem Globalisierungsdruck
geplagten Kultur einzurdumen. Einen solchen Ansatz versucht zum Beispiel Aleida Assmann.
»Die Vision von der Zukunft als einer unerschépflichen Quelle der Veranderung und Erneuerung
hat sich verbraucht; sie ist nicht mehr das Eldorado unseres Wiinschens und Hoffens, sondern
ist selbst zu einem Gegenstand der Sorge und Vorsorge um Nachhaltigkeit geworden.“ Zukunft
setze heute auch keinen Bruch zwischen Gegenwart und Vergangenheit mehr voraus. Assmann
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beobachtet, dass Vergangenheit vermehrt zur Konstruktion von Identitdt herangezogen wirde. Hier
erscheine ,Zukunft als Verlangerung von Gegenwartigem und Vergangenem, das was wir bereits
haben, besitzen oder kennen, und von dem wir hoffen, dass es weiterlebt oder weiterexistiert.

Im Umkreis dieser Bedeutung verwenden wir ganz andere Zukunftskonzepte als Utopie oder
das Neue; sie lauten: Gedachtnis, Unsterblichkeit, Erbe oder Nachleben.“ Zukunft liegt also
nicht einfach naturgegeben vor uns, sondern wird erst durch kulturelle Handlungen erzeugt:
Naturwissenschaften und Technik erzeugen Zukunft durch Akte und Produkte aus Innovationen,
das kulturelle Gedachtnis schafft Zukunft durch Erhaltung und Weitergabe.“ Damit wird betont,
dass Kultur nicht genetisch weiter gegeben werden kann sondern prozesshaft vererbt und
geerbt werden muss: ,Die Frage nach symbolischen und materiellen Formen der Weitergabe
bildet deshalb den Kern jeder Theorie des kulturellen Gedachtnisses. Das Prinzip der Weitergabe
ist zugleich das Scharnier zwischen kulturellem Gedachtnis, Welterbe und Nachhaltigkeit.”
Vor diesem Hintergrund fragt Assmann grundsétzlich nach unterschiedlichen Impulsen und
Spannungen, die in das Konzept des UNESCO-Welterbes eingingen. (2) Auch die UNESCO als
weltweit far Kultur verantwortliche Unterorganisation der Vereinten Nationen tragt damit
wesentlich zur Aktualisierung der Bedeutung von Denkmalschutz und Denkmalpflege bei und
bildet eine unverzichtbare Plattform zum Austausch von Ideen und Haltungen.

Mechtild Rossler (Direktorin des UNESCO-Welterbezentrums in Paris 2015-2021) weil3 um die
Wertschatzung anderer Kulturen und — davon abgeleitet — um die Bedeutung von Toleranz,
Vers6hnung als den wichtigsten Elementen der UNESCO-Welterbekonvention 1972 und den sich
daraus entwickelnden Beitrag zur Friedenstiftung: ,Welterbe ist nicht nur das Erbe unserer
Vergangenheit — es ist sehr viel mehr das Erbe unserer Zukunft, unseres Planeten und unseres
Zusammenlebens in kultureller Vielfalt.“(3)

Lur Frage der Authentizitat: ,Konservieren, nicht restaurieren” — Georg Dehio und Alois Riegl
Georg Dehio (1850-1932) verfolgte in StraBburg den Grundsatz ,Konservieren und nicht
restaurieren“. Auch der Osterreichische Kunsthistoriker Alois Riegl (1868-1905) verfocht diese
Maxime. Er begann als Kustos am damaligen Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie,
dem heutigen Museum fir angewandte Kunst, lehrte an der Universitdt Wien und wurde
1903 Generalkonservator in der k. k. Zentral-Kommission fiir Kunst und Historische Denkmale. In
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der Schrift ,,Der moderne Denkmalkultus® (4) kennt er drei Denkmalklassen: gewollte / historische
/ Altersdenkmale. Riegl bezeichnete den alle Geschichtszeugnisse verbindenden Alterswert als
ideelle Begrindung der Denkmalpflege. (5)

Alois Riegl verwendet folgende Begriffe:

* L,Alterswert” spricht GUber das Gefuihl alle an

» ,Historischer Wert“ setzt die Kenntnis der Geschichte als Entwicklungskette“ voraus

» ,Gewollter Erinnerungswert® spricht die Adressaten an

» ,Reiner Kunstwert® beruht auf den ,spezifisch kinstlerischen Eigenschaften“ wie
»Auffassungs-, Form- und Farbeneigenschaften®

* ,Gebrauchswert“ ermdglicht die Benutzung ohne Gefahr fur Leib und Leben

« ,Neuheitswert“ schatzt das Perfekte

Die Denkmalpflege muss die einzelnen Werte eines Denkmals — Erinnerungs- wie Gegenwartswerte
und besonders auch den Alterswert — stets auf ihre Bedeutung hin kritisch prifen und den
jeweils bedeutenderen bewahren:

* Es geht um die zeitgebundene Materialitat der Denkmale — die Authentizitat

* Entwicklung der Denkmalwerte ist Teil eines allgemeinen kulturellen Prozesses.

* Entwicklung fuhrt vom ,gewollten Denkmalswert® tGber den ,historischen Wert*
zum , Alterswert®.

* Die ,Lesbarkeit® hdngt mit der Bildung des einzelnen Menschen in seiner
Gegenwart zusammen.

Alois Riegl hatte nach Max Dvorak eine starke philosophische Veranlagung.(6] Der Kunsthistoriker
Max Dvorak (1874—-1921) publizierte 1916 bzw. 1918 den ,Katechismus der Denkmalpflege®. (7] Das
Buch gilt bis heute unter Experten — nicht nur in Osterreich — als Standardwerk. Eine seiner
Maximen lautet: ,Und das Geringe bedarf da oft mehr des Schutzes als das Bedeutende“ und
~Ebensowenig wie auf die berihmten Kunstwerke darf der Denkmalschutz auf diesen oder jenen
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Stil beschrankt sein.“ Wir alle wissen heute um den Stellenwert der 1964 erarbeiteten Charta
von Venedig als Grundlage fir die Arbeit in der Denkmalpflege. Die maximale Erhaltung des
Originals bildet das anzustrebende Ziel.

Drei exemplarische Falle aus der Geschichte werden dargelegt: der Diokletianspalast in Split
(Alois Riegl), der Streit um den Wiederaufbau des Heidelberger Schlosses (Georg Dehio) und die
»Rekonstruktion“ der mittelalterlichen Kathedrale von Pécs-Fiunfkirchen 1882-1891 (Architekt
Friedrich von Schmidt, 1825-1891).

Einige gesetzliche Denkmalschutzinstrumente in Osterreich
Es sind internationale Dokumente, nationale Normen und Landesgesetze zu beachten. Die
wichtigsten sind:

* Welterbekonvention 1972; betrifft Weltkultur- bzw. Naturerbegebiete.

» Denkmalschutzgesetz von 1923 i dgF von 2013 als nationaler Denkmalschutz.
* Umweltvertraglichkeitsprifungsgesetz 2000 idgF von 2017.

* Ortsbild- und Naturschutz werden durch Gesetze der Bundeslander geregelt.

Ausblick

Dem historischen baulichen Erbe kommt als ,Garant einer kulturellen, Uber die Lebensspanne
des Einzelnen hinausgehenden Kontinuitat“ Eduard F. Sekler (8) besondere Bedeutung im
Sinn der bestandsfahigen/nachhaltigen Entwicklung zu, welche die Lebensmdglichkeiten der
zuklnftigen Generationen durch Schonung der Ressourcen in der Gegenwart sichert. Das
kulturelle Erbe zahlt dazu.
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Archivni letecky snimek —
prostor zachyceny v case

Pavel Hlavenka

Fotogrammetrie predstavuje jednu ze zakladnich geodetickych metod umoznujicich
zaméreni jakychkoli prvkd zachycenych a identifikovatelnych na méfickych snimcich.
V odborné literature zabyvajici se touto metodou se setkavame se snahou jejiho
rozdéleni podle nejriznéjSich kritérii. Podivame-Lli se na rozdéleni podle poétu
souéasné zpracovavanych snimkd, nachazime oznaéeni jednosnimkova a vicesnimkova
fotogrammetrie. U vicesnimkové ma velmi zvlastni postaveni varianta dvousnimkova
(stereofotogrammetrie), ktera jeSté donedavna predstavovala jediny zdroj 3D informaci
z provedeného leteckého snimkovani.

Jednosnimkova fotogrammetrie patti k nejstar$im metodam dokumentace a v sou¢asném procesu
digitalniho zpracovavani leteckych snimkd umoZiuje zejména tvorbu ortofotomap (rektifikaci
leteckych snimk{ terénu do ortogonalniho pddorysného prdmétu) a z nich moZnost tvorby
polohopisu. Je vhodna zejména pro dokumentaci ploch sidelnich Utvarl, vegetace, vodnich
ploch, komunikaci, zplsob obdélavani zemédélskych ploch apod.

Stereofotogrammetrie (dvousnimkova) je komplexni metoda zaméfovani polohopisnych
a vyskopisnych informaci o terénu diky moZnosti vnimat vzajemné se prekryvajici fotografie
jako 3D. Je nejvice vyuzivana zejména pri velkoploS§ném mapovani. Své uplatnéni nachazi také
pro presné zachyceni polohy prvk( stavebniho prostfedi (budovy, komunikace), zamé&fovani
hornich a dolnich hran terénnich zlomd. UmozZriuje také méfeni vy$ek budov, vodni hladiny, vy$ek
a objemU vzrostlé vegetace nebo terénnich tvarQ (valy, pfikopy apod.)



Fotogrammetrie je obecné nekontaktni metoda, pfi které nedochazi k méreni pfimo na predmétu
zajmu, ale pouze zprostredkované na fotografickych snimcich. Tato skutecnost v§ak také umoznuje
leteckych snimkU je mozné provadét rekonstrukci krajiny a sidelnich Gtvard, které zanikly nebo
prodly rozsahlymi transformacemi — zmény krajiny v dUsledku nap¥. t&Zby (plvodni podoba reliéfu
pred odtézenim/prekrytim vysypkami), zatopena uzemi (koryta rek pred vystavbou prehrad),
regulace vodnich ploch a tokd méfeni vySek zaniklych staveb nebo jejich reliktl (stfechy, kominy,
véze, relikty zdiva).

Nespornou vyhodou je moznost ziskani informaci o historickém stavu a to v podobé modernich
digitalnich 3D dat, kterda mohou byt jednoduse implementovana do nejrdznéjsich informacnich
systémd, a tim zjednodusit jejich studium.

Historie leteckého snimkovani a archiv leteckych snimkii

Ceska republika patfi k jedné z mala zemi, které vénovaly problematice leteckého snimkovani
a nasledného fotogrammetrického zpracovani dostate¢nou pozornost jiz v minulosti. Prvni pokusy
na pofizeni leteckych méfickych snimkl pro potfeby mapovani byly provedeny jiz v roce 1927.
Snimkovalo se ruéni kamerou na sklenéné desky, coz se vsak ukazalo jako nevhodné reseni
pro potreby velkoploS§ného snimkovani. V roce 1929 byla zakoupena prvni letecka kamera pro
automatické fadové snimkovani a zadalo testovani a hledani vhodnych postupt. Pfelomovym
se stal rok 1934, kdy v prostoru Beckova na Slovensku probéhly uredni zkousky pouziti letecké
fotogrammetrie pfi mapovani. Hodnotici komise prohlasila na zakladé dosazenych vysledkl
metodu za plné vyhovujici pro Ucely topografického mapovani ve stfednich méritkach. V témze
roce byla vytvorena prvni Fotoletecka skupina (FLS), ktera nasledné zacala svoji ¢Cinnost. Mezi lety
1935-1939 bylo na Uzemi predvale&né Ceskoslovenské republiky pofizeno téméF 20 000 leteckych
méfickych snimkd (cca 67 000 kmz2), které véak nepokryvaly celé Gzemi tehdejSiho statu.

Z logickych dlvodl komplikované situace pred vypuknutim 2. svétové valky chybi zejména
pfihraniéni oblasti. V prabéhu valky (1940-1945) letecké snimkovani pro potfeby mapovani na
uzemi republiky prakticky neprobihalo (pofizeno pouze cca 100 snimka).

Prvni vice méné ucelené snimkovani celého Uzemi republiky probéhlo v letech 1947-1956. Snimkovalo
se prevazné v méritku 1: 23 000 a snimky slouzily k fotogrammetrickému vyhodnoceni pfi tvorbé
mapy 1:25000. Z historického hlediska se jedna o unikatni zdroj, nebot se podarilo zachytit stav
zemédélskych pozemkU pred jejich nucenym scelovanim (kolektivizaci).
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0Od roku 1960 zacal vyrazné stoupat rozsah velkoméritkového mapovani v souvislosti s uplatnénim
fotogrammetrie i pro potfeby narodniho hospodarstvi (vystavba prehrad, povrchové dobyvani
uhli, vystavba novych primyslovych zavodd apod.). Z tohoto dlvodu se za&inaji objevovat méfické
snimky relativné malych uzemi ve velkych méfitcich. Primarnim Ukolem v8ak nadale zUstala
systematicka udrzba a obnova vojenskych topografickych map celého Uzemi statu. Jen mezi
lety 1964 az 1992 se toto uzemi podarilo nasnimkovat trikrat.

Spolecenské zmény po roce 1989 se vyznamné promitly také do oblasti leteckého snimkovani
predev$im tim, Ze byl zruSen monopol armady pfi pofizovani leteckych snimkd, které je nadale
provadéno komercnimi spole¢nostmi na zakladé vybérovych fizeni. V roce 1991 navic doslo
rozkazem ministra obrany k odtajnéni historickych leteckych méfickych snimkd a tim také
k zpfistupnéni archivu verejnosti. V roce 2003 byl zahajen prvni tfilety cyklus snimkovani, ktery
se periodicky opakoval. Vyznam letecké fotogrammetrie se neustale zvysuje a diky modernim
digitalnim technologiim (digitalni snimky od roku 2010) se také vyrazné zjednodusuje proces
zpracovani, ¢imz bylo mozno zkratit periodu snimkovani na 2 roky.

VSechny snimky porizené od vzniku prvni fotoletecké skupiny jsou véetné pisemnych a grafickych
zdznamU provedenych letl uloZzeny v archivu, ktery je souléasti Vojenského geografického
a hydrometeorologického Ufadu generala Josefa Churavého v Dobrusce (VGHMUY Dobruska).

Vyutziti archivnich leteckych snimkii v archeologii

Archivni letecké snimky z archivu jsou distribuovany v digitalni formé jako rastrovy soubor ve
formatu JPG. Pfevod z analogové podoby je provadén skenovanim v rozlieni 14 mikronl (resp.
15 mikrond). MoZnosti vyuZiti snimka:

e Fotografie — jedna se o nejjednodussi formu vyuziti, ktera nevyzaduje zadné dalsi
technologie zpracovani. Neposkytuje relevantni mérické informace (napf. rozmér,
lokalizace). Poskytuje pouze zakladni informaci o tom, jak vypadala situace na zachycené
lokalité v okamziku expozice snimku (Obrazek 1).

¢ Rektifikovany snimek — transformace snimku na identické body o znamych souradnicich.
Presnost a kvalita rektifikace je zavisla na Clenitosti terénu zachyceného snimku. Relativné
dobré vysledky poskytuje predevsim u rovinatych Uzemi nebo malych ¢asti snimku
(transformace po &astech). Obvykle umoziuje ziskani zakladnich rozmérd. Nehodi se
do vyskové clenéného Uzemi



e Ortofoto — vysledek fotogrammetrického zpracovani leteckého snimku, ktery vyzaduje
specializovany fotogrammetricky softwarovy nastroj umoznujici prepocet stfedového
pramétu snimku na primét ortogonalni — oprava o vliv reliéfu terénu. Umoznuje pfesné
uréeni rozmérd a lokalizaci v zavislosti na presnosti vlicovacich bodl a méFitku snimku.
U archivnich snimk( obvykle cca 1-2 m.

¢ Stereofotogrammetrické vyhodnoceni — vektorové zaméreni polohopisu a vyskopisu.
Jednd se o nejpfesnéj$i formu vyuziti archivnich snimkd, kterd poskytuje kompletni
3D informace o urCovanych bodech. Vyzaduje specializované vybaveni a odborné znalosti
z oboru fotogrammetrie.

V prilozené obrazové Casti jsou prezentovany vybrané ukazky praktického vyuZiti archivnich
leteckych snimkU pFi plnéni Ukoll souvisejicich s pfipravou nebo realizaci archeologického vyzkumu.

Lavér

Archivni letecky snimek pfedstavuje jakousi datovou konzervu, ke které mame diky zaznamdm
o provedeném letu také informace o pfesném datu (u nékterych snimkd dokonce hodiny a minuty)
jejiho vzniku. Soucasné disponujeme nastroji, jez nam umoznuji tuto konzervu otevfit a vyuzit
data v ni ulozena.

Poznamka: text vznikl za podpory ZCU v Plzni — SGS-14-2020
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Obrazek 1: Archivni letecky snimek — hrad
aobec Krivoklat 1938 (Foto: CUZK)

/AT/
Abbildung 1: Archiv-Luftbild — Burg und
Dorf Kfivoklat 1938 (Foto: CUZK)
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Obrazek 2: Dokumentace poskozeni archeologicke
lokality — MusSov 1947 (Foto: VGHMUF Dobruska)

1— Ortofoto zachycujici poskozeni lokality za
2. svétové valky — polni opevnéni némecke armady
2 — Ortofoto — detail zdkop(i a palebnych postaveni

/AT/

Abbildung 2: Dokumentation der Schaden
an der archaologischen Statte — Musov
1947 (Foto: VGHMUF Dobruska)

1— Orthofoto, das die Beschédigung des
Gelandes wahrend des Zweiten Weltkriegs zeigt
— Feldbefestigung der deutschen Armee

2 — Orthofoto — Detail der Schiitzengraben
und Feuerstellungen
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Obrazek 3: Lokalizace archeologické
lokality tzv. ,cikanského tabora” Lety

u Pisku — na zdkladé archivniho leteckého
snimku z roku 1949 se podarilo identifikovat
objekty tabora v sou¢asném terénu

s presnosti do Tm jesté pred zahdjenim
vykopovych praci a tim optimalizovat
poloZeni sond archeologického vyzkumu
lokality (Foto: Pavel Hlavenka)

1— Ortofoto stavu lokality v roce
201521949 — Lety u Pisku

2 — Superpozice ortofotosnimki
zroku 201521949
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Abbildung 3: Lokalisierung der
archaologischen Statte des so genannten
,Roma-Lagers” Lety u Pisku — auf der
Grundlage eines archivierten Luftbildes
aus dem Jahr 1949 war es moglich, die
Objekte des Lagers im heutigen Gelande vor
Beginn der Ausgrabungsarbeiten mit einer
Genauigkeit von bis zu T m zu identifizieren
und so die Platzierung der Sonden fiir die
archéologische Erforschung der Statte

zu optimieren (Foto: Pavel Hlavenka)

1 — Orthofoto des Standorts im Jahr
2015 und 1949 — Lety u Pisku

2 — Uberlagerung der Orthofotos
von 2015 und 1949
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Obrazek 4: HORANY — Dokumentace zanikIé obce Hofany (stav k roku 1969) —
Ortofoto a vektorovd data fotogrammetrického zaméreni 3D digitalniho modelu terénu
(DMT) zachycujici stav obce kratce pred jejim zanikem (Foto: Pavel Hlavenka)
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Abbildung 4: HORANY — Dokumentation des untergegangenen Dorfes Horany (Stand
1969) — Orthofoto und Vektordaten des photogrammetrischen digitalen 3D-Geldndemodells
(DMT) zeigen den Zustand des Dorfes kurz vor seinem Untergang (Foto: Pavel Hlavenka)
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Obrazek 5: BREZNO — Rekonstrukee krajiny pied zahdjenim

povrchové tézby Vpovodi fitky Hutné (1956)

1— Soutasny stav — DMR 56 — Digitélni model reliéfu 5. generace (Foto: CUZK)

2 — Stav pred zahdjenim tézby (1956) — tervend ¢dra oznacuje
pozici dnesniho 1. skryvkového fezu (Foto: Pavel Hlavenka)

3 — Barevnd hypsometrie historického stavu zaniklé krajiny (Foto: Pavel Hlavenka)

/AT/
Abbildung 3: BREZNO — Rekonstruktion der Landschaft vor Beginn
des Tagebaus im Einzugsgebiet des Flusses Hutnd. (1956)

1— Aktueller Stand — DMR 5G — Digitales
Reliefmodell der 5. Generation (Foto: CUZK)

2 — Zustand vor Beginn des Abbaus. (1956) — die rote Linie markiert
die Position des heutigen 1. Abraums (Foto: Pavel Hlavenka)

3 — Farbhypsometrie des historischen Zustands der
verschwundenen Landschaft (Foto: Pavel Hlavenka)
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Archiv-Luftbild — Raum in der Zeit
festgehalten

Pavel Hlavenka

Die Photogrammetrie ist eine der grundlegenden geoditischen Methoden, die die
Orientierung beliebiger, auf Vermessungsbildern erfasster und identifizierbarer
Merkmale ermdéglicht. In der Literatur, die sich mit dieser Methode befasst, wird
versucht, sie nach verschiedenen Kriterien zu unterteilen. Betrachtet man die
Einteilung nach der Anzahl der gleichzeitig verarbeiteten Bilder, so findet man
die Bezeichnung Einzelbild- und Mehrbildphotogrammetrie. Bei der Mehrbild-
Photogrammetrie nimmt die Zweibild-Variante (Stereophotogrammetrie) eine
Sonderstellung ein, die bis vor kurzem die einzige Quelle fir 3D-Informationen aus
Luftbildern war.

Die Einzelbildphotogrammetrie ist eine der altesten Methoden der Dokumentation und im
derzeitigen Prozess der digitalen Verarbeitung von Luftbildern ermdglicht sie insbesondere
Erstellung von Orthofotokarten (Rektifizierung von Luftaufnahmen des Geldandes in orthogonale
Grundrissprojektion) und daraus die Moglichkeit der Erstellung einer Lagebeschreibung. Sie
eignet sich besonders fur die Dokumentation von Siedlungsgebieten, Vegetation, Wasserflachen,
StraBen, der Bewirtschaftungsweise von landwirtschaftlichen Flachen usw.

Die Stereophotogrammetrie (Zweibildverfahren) ist ein komplexes Verfahren zur Vermessung von
Lage- und Hoheninformationen Uber das Geldnde aufgrund der Fahigkeit, sich Uberlappende Fotos
als 3D wahrzunehmen. Sie wird meist fur groBflichige Kartierungen verwendet. Es wird auch
fir die genaue Positionierung von Elementen der bebauten Umwelt (Geb&aude, StraBen), fur die
Lokalisierung komplexerer Gelandeformen (Felsen, Erdrutsche, Bergbaugebiete, Erosionsformen
usw.) einschlieBlich der Bestimmung der Ober- und Unterkanten von Gelidndeverwerfungen
verwendet. Sie erméglicht auch die Messung von Gebaudehohen, Wasserstianden, Hohen und
Volumen von ausgewachsener Vegetation oder Gelandeformen (Hugel, Graben usw.).



Bei der Photogrammetrie handelt es sich im Allgemeinen um ein berihrungsloses Verfahren,
bei dem die Messungen nicht direkt am Objekt, sondern nur indirekt an fotografischen Bildern
vorgenommen werden. Diese Tatsache ermdéglicht es aber auch, ,in der Zeit zurlickzureisen®
zu Bildern, die zu friheren Zeitpunkten aufgenommen wurden. Anhand von Archivluftbildern
lassen sich verschwundene oder stark verdnderte Landschaften und Siedlungen rekonstruieren
- Veranderungen der Landschaft z. B. durch Bergbau (urspriingliches Relief vor der Abtragung/
Uberdeckung durch Halden), Uberschwemmungsgebiete (Flussbetten vor dem Bau von
Staudammen), Regulierung von Gewdssern und Strémen, Messung der Hohe verschwundener
Gebaude oder ihrer Relikte (Dacher, Schornsteine, Tirme, Mauerwerksrelikte)

Ein unbestrittener Vorteil ist die Moglichkeit, Informationen Uber den historischen Zustand in
Form moderner digitaler 3D-Daten zu erhalten, die in verschiedene Informationssysteme leicht
implementiert werden, wodurch deren Bearbeitung vereinfacht wird.

Geschichte der Lufthildfotografie und des Lufthildarchivs

Die Tschechische Republik ist eines der wenigen Lander, die sich in der Vergangenheit intensiv
mit der Luftbildfotografie und der anschlieBenden photogrammetrischen Auswertung befasst
haben. Die ersten Versuche, Luftaufnahmen zu Kartierungszwecken zu machen, wurden bereits
1927 unternommen, und zwar mit einer Handkamera mit Verwendung von Glasplatten, was
sich jedoch als ungeeignet fir den Bedarf an groBflachigen Aufnahmen erwies. 1929 wurde die
erste Reihenbildmesskamera angeschafft und mit der Erprobung und Suche nach geeigneten
Techniken begonnen. Das Jahr 1934 war ein Wendepunkt, als im Gebiet von Beckov in der Slowakei
offizielle Versuche zum Einsatz der Luftbildfotogrammetrie bei der Kartierung stattfanden.
Auf der Grundlage der erzielten Ergebnisse erklarte der Bewertungsausschuss die Methode
als voll zufriedenstellend fur die Zwecke der topografischen Kartierung in mittlerem MaBstab.
Im selben Jahr wurde die erste Gruppe fur Luftbildmessung (FLS) gegriindet, die in der Folge
ihre Tatigkeit aufnahm. Zwischen 1935 und 1939 wurden in der Vorkriegs-Tschechoslowakei
fast 20.000 Luftbildaufnahmen (ca. 67.000 km2) gemacht, die jedoch nicht das gesamte
Staatsgebiet abdeckten.

Aus logischen Griinden der komplizierten Situation vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs
fehlen insbesondere Grenzgebiete. Wahrend des Krieges (1940-1945) gab es auf dem Gebiet
der Republik praktisch keine Luftaufnahmen zu Kartierungszwecken (nur etwa 100 Aufnahmen
wurden gemacht).

/AT/
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Die erste mehr oder weniger umfassende Aufnahme des gesamten Staatsgebiets fand
1947-1956 statt. Die Bilder wurden meist im MaBstab 1:23.000 aufgenommen und fir die
photogrammetrische Auswertung bei der Erstellung der Karte 1:25.000 verwendet. Aus historischer
Sicht handelt es sich um eine einzigartige Ressource, da sie den Zustand der landwirtschaftlichen
Flachen vor ihrer Zwangszusammenlegung (Kollektivierung) erfassen konnte.

Ab 1960 nahm der Umfang der groBmaBstiblichen Kartierung im Zusammenhang mit der
Anwendung der Photogrammetrie fir die BedUrfnisse der Volkswirtschaft (Bau von Staudammen,
Kohletagebau, Bau neuer Industrieanlagen usw.) erheblich zu. Aus diesem Grund werden allmahlich
groB3 angelegte Erhebungen Uber relativ kleine Gebiete durchgefiihrt. Die Hauptaufgabe blieb
jedoch die systematische Pflege und Erneuerung der militarischen topographischen Karten des
gesamten Staatsgebiets. Allein zwischen 1964 und 1992 wurde das Gebiet dreimal aufgenommen.

Die gesellschaftlichen Verdnderungen nach 1989 haben sich auch auf die Luftbildfotografie
ausgewirkt, zumal das Monopol des Militars auf die Luftbildfotografie gebrochen wurde
und sie weiterhin von kommerziellen Unternehmen auf der Grundlage von Ausschreibungen
durchgefihrt wird. Darlber hinaus wurden die historischen Luftbilder 1991 durch eine Weisung des
Verteidigungsministers ,entheimlicht und das Archiv somit der Offentlichkeit zuganglich gemacht.
Im Jahr 2003 wurde der erste Drei-Jahres-Zyklus von Aufnahmen eingeleitet und in regelmaBigen
Abstanden wiederholt. Die Bedeutung der Luftbildphotogrammetrie hat stetig zugenommen, und
die moderne Digitaltechnik (digitale Bilder seit 2010) hat auch den Verarbeitungsprozess stark
vereinfacht, so dass der Aufnahmezeitraum auf 2 Jahre verkirzt werden konnte.

Alle seit der Grindung der ersten Fotofluggruppe aufgenommenen Bilder, einschlieBlich der
schriftlichen und grafischen Aufzeichnungen der Flige, werden im Archiv des Militarischen
Geografischen und Hydrometeorologischen Amts von General Josef Churavy in Dobrugka (VGHMUF
Dobruska) aufbewahrt.

Die Verwendung von archivierten Luftbildern in der Archaologie

Archivierte Luftbilder aus dem Archiv werden digital als Rasterdatei im JPG-Format verteilt. Die
Umwandlung von der analogen Form erfolgt durch Scannen mit einer Auflésung von 14 Mikron
(bzw. 15 Mikron). Mogliche Verwendungszwecke der Bilder:

¢ Fotografie — dies ist die einfachste Form der Nutzung, die keine zusatzliche
Verarbeitungstechnik erfordert. Sie liefert keine relevanten Messinformationen (z.
B. Abmessungen, Lokalisierung). Sie liefert nur grundlegende Informationen dariber,
wie die Situation am aufgenommenen Ort zum Zeitpunkt der Bildaufnahme aussah
(siehe Abbildung 1).
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¢ Rektifiziertes Bild — Transformation des Bildes in identische Punkte mit bekannten
Koordinaten. Die Genauigkeit und Qualitat der Rektifizierung hangt von der Beschaffenheit
des Gelédndes ab, in dem das Bild aufgenommen wurde. Sie liefert relativ gute Ergebnisse,
insbesondere fiur flache Geliande oder kleine Bildteile (Transformation in Teilen). Sie
ermoglicht in der Regel die Erfassung von GrundmaBen. Es ist nicht fir ein hohenmaBig
gegliedertes Gelande geeignet.

e Orthofoto — das Ergebnis der photogrammetrischen Verarbeitung eines Luftbildes,
das ein spezielles photogrammetrisches Softwaretool erfordert, das die Umwandlung
der Zentralprojektion des Bildes in die Projektion der Orthogonalisierung erméglicht —
Korrektur der Auswirkungen des Geldandereliefs. Es ermdglicht eine prazise BemaBung
und Lokalisierung in Abhingigkeit von der Genauigkeit der Passpunkte und dem MaBstab
des Bildes. FUr Archivbilder in der Regel etwa 1-2 m.

¢ Stereophotogrammetrische Auswertung — vektorielle Vermessung von Lage und Hohe.
Dies ist die genaueste Form der Verwendung von Archivbildern, welche vollstiandige
3D-Informationen Uber die zu bestimmenden Punkte liefert. Sie erfordert spezielle
Ausristung und Fachkenntnisse in der Photogrammetrie.

* Im beigeflugten Bildteil werden ausgewahlte Beispiele fur die praktische Nutzung von
archivierten Luftbildern bei der Durchflhrung von Aufgaben im Zusammenhang mit der
Vorbereitung oder Durchfihrung archéologischer Forschungen vorgestellt.

Schlussfolgerung

Ein archiviertes Luftbild stellt eine Art Datendose dar, zu der wir dank der Aufzeichnungen des
Fluges Informationen Uber das genaue Datum (bei manchen Bildern sogar Stunden und Minuten)
ihrer Erstellung haben. Gleichzeitig verfigen wir Gber Instrumente, die es uns erméglichen, diese
Dose zu 6ffnen und die darin gespeicherten Daten zu nutzen.

Anmerkung: Der Text wurde mit Unterstitzung der Westbdhmischen Universitat in
Pilsen verfasst — SGS-14-2020
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Jan Stétina
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Pamatkar, do roku 2005 pracoval v Narodnim pamatkovém Ustavu V Brné, od roku 2006 pracuje
v Narodnim pamatkovém ustavu, Uzemni odborné pracovisté Kromériz. Profesné se specializuje
na provadéni stavebné-historickych prdzkumd i operativnich prdzkumi a dokumentace
zejména stfedovéké a rané novovéké architektury predevsim ve Zlinském a Jihomoravském
kraji. Vysledky publikuje v odborném tisku i formou prednasek na konferencich vénovanych
poznavani a ochrané historickych pamatek.
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Denkmalpfleger, bis 2005 arbeitete er am Nationalen Historischen Institut in Brinn, seit
2006 ist er am Nationalen Historischen Institut in Kromériz tatig.. Er spezialisiert sich auf
bauhistorische sowie operative Forschung und Dokumentation insbesondere mittelalterlicher
und frihneuzeitlicher Architektur, insbesondere in den Regionen Zlin und Stidmé&hren. Er
verdffentlicht die Ergebnisse in der Fachpresse und in Form von Vortragen auf Konferenzen,

die der Erforschung und dem Schutz historischer Denkmaler gewidmet sind.
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K moznostem poznani a prezentace
priizkumii torzalni architektury

Jan Stétina

Zticeniny historickych staveb, zejména hradni ¢i (méné castéji) sakralni architektury,
nalezi k nejatraktivnéj$§im zastupcim naseho pamatkového fondu. Objekty, jez
ztratily svoji nékdej$i funkci a do dnednich dnl pretrvaly v podobé obvykle uréené
komplikovanou genezi a naslednym rozpadem, jsou nositeli jedinec¢nych informaci
o svém historickém a architektonickém vyvoji. Nepominutelnou souc¢ast pamatkovych
a vizualnich kvalit v8ak predstavuje také emotivni plsobeni torzalné dochovanych
staveb, které ve vnimaveéjsich navstévnicich ¢i obecné zajemcich o historické pamatky
probouzeji $irokou $kalu dojmd — od romantickych vjem0{ az po Uvahy o mozné
plvodni podobé stavby &i jejich ¢asti. Utvoreni celistvéjéi pfedstavy o vyvojovych
peripetiich ¢i podobé torzalné zachovaného objektu — predmétu aktualniho a ¢asto
pouze kratkodobého zajmu navstévnika — vSak casto brani nedostatecna ¢i zcela
chybéjici forma prezentace dané stavby, ktera by byla zajemcam tak¥ikajic ,,po ruce®.

U fady objekt(, které nedisponuji napt. alespori malou expozici vztahujici se k jejich historii
a stavebnimu vyvoji, se proto primo na misté nelze dopatrat ani zakladnich informaci o hlavnich
bodech stavebniho vyvoje, o zndzornéni mozné plvodni podoby objektu ani nemluvé. U Fady
volné pristupnych zficenin, jez nedisponuji pfistupnymi interiéry, je to pochopitelné a navstévnik
je pak — v pripadé svého hlubsiho zajmu — odkazan na dodatec¢né hledani informaci o pamatce
v odborné literatufe &i na internetu. Zde se v lep$im pfipadé mUzZe seznamit s pldorysy hradu,
pfipadné s rzné kvalitnimi rekonstrukcemi uvazované podoby objektu, jenZ se stal predmétem
jeho navstévnického zajmu. Nerovnomérné poznani a z tohoto faktu vychazejici odlisna kvalita
informaci, jeZ lze o jednotlivych stavbach nacerpat, se pak nutné odrazii v oblastijejich prezentace
— alesponi u téch objektl, u nichZ se k néjaké formé& prezentace vibec pfikroéi.



Je pfirozené, Ze poznani pamatek, at jiz za ucelem ziskani dostate¢ného mnozstvi informaci
napf. v ramci pfedprojektové pFipravy planovanych stavebnich zdsah( nebo kvuli zamys$lené
prezentaci ¢i publika¢nimu vystupu, neni mozné bez hlubsiho studia jak objektu samotného, tak
dal8ich navaznych oblasti — archivnich fond(, historické ikonografie, staré planové &i fotografické
dokumentace, ale i analogickych objektl podobného druhu, ¢asové vrstvy &i slohové provenience.
V idedlnim pFipadé by tento segment poznani stavby mél Fedit stavebné&historicky prizkum (SHP),
spojeny s detailni méfickou a fotografickou dokumentaci i podrobnym archivnim prizkumem,
ktery dovoluje nahlédnout do historie objektu a jeho stavebnich promén, ale i do novodobych,
rekonstruk&nich &i konzervaénich zasah(, které mély ¢asto nemaly vliv na dochovanou podobu
pamatky. Problémem stavebnéhistorickych prizkumd (a obvykle i dal$ich specializovanych
analyz), pokud jsou vibec uskuteé&nény, véak mimo jiné z(stava jejich $patna dostupnost —
informace z odbornych prizkum i proto nemohou oslovit $ir§i spektrum navétévnika ¢i zajemct
o pamatky. Podobné je to i s publikaénimi vystupy odbornych analyz, které pro svoji specificnost
obvykle nenaleznou $ir§i segment étenarl. Nespornym kladem kvalitnich publikaénich vystupt
je samozrejmeé jiz sama jejich existence, ktera zajistuje pristupnost, dohledatelnost a tedy
i vyuzitelnost publikovanych informaci i pro budouci zajemce ¢&i badatele. Publikovani vysledk
prizkumi by proto mélo byt prvofadym Ukolem badatell a jisté i jednou z hlavnich zajmovych
oblasti pamatkové péde — zejména u objektl torzalni architektury, stojicich ¢asto na samé
hranici zaniku.

Z vysSe uvedeného obecného Uvodu zretelné vyplyva nutnost realizace stavebnéhistorického
prizkumu jakozto nezbytného podkladu pro poznani a ,slugné zachazeni“ pfedevéim u objektd,
u nichz se planuje rekonstrukce, konzervace ¢i obecné stavebni zasahy, jez mohou poznamenat
vypovédni hodnotu pamatky a poskodit tak jeji pamatkové kvality. U slozitéji se vyvijejicich,
vrstevnatych staveb, prochazejicich ve své historii fadou stavebnich promén, vsak ani
stavebnéhistoricky pridzkum, zejména je-li staréiho data, obvykle nemohl podchytit veskeré
detaily a osvétlit subtilni otazky vyvoje objektu nebo jeho ¢asti. | to je ovSem zcela pFirozené,
zvlasté pokud srovname stars$i dokumentaéni postupy s badatelskymi metodami a technickymi
moznostmi souéasnosti. Ostatné i samotny obor stavebnéhistorického prizkumu za poslednich
nékolik desetileti zaznamenal obrovsky rozvoj a soubézné s poctem prozkoumanych staveb
nabyva i pramenna zakladna pfipadného srovnavaciho studia, jez je znatelné Sirsi, nezli napr.
na konci 20. stoleti.

Pro nazornéjsi predstavu o uzite¢nosti badani i aplikaci jednoduchych metod, jez lze pfi
dokumentaci staveb, zkoumanych jiz v minulosti stavebnéhistorickymi prizkumy vyuzit, mdzeme
poukazat napr. na situaci hradu Boskovic (okr. Blansko, obr. 1). Hrad byl pfed rozsahlou konzervacni
akci, provadénou od poloviny 70. let do pocatku 90. let 20. stoleti, podroben hned dvojici
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stavebnéhistorickych prlzkumd, jejichz autory byli vynikajici znalci historické architektury
a zpracovatelé kvalitnich prizkumovych elaboratl Fady moravskych $lechtickych sidel — Jan
0. Elias (1971) a FrantiSek Kasicka (1972). Podkladem pro oba elaboraty bylo zaméreni provedené
v roce 1964. Kvalita zaméreni odpovidala dobé svého vzniku a je pfiznacné, Ze az do soucasnosti
se jedna o jedinou komplexni dokumentaci hradniho arealu, jez byla pouze v nékterych ¢astech
dopliovana v souvislosti s dil¢imi odkryvy zdiv pfedevsim v hradnim jadre.

V pribéhu zajistovacich praci, realizovanych dobové obvyklou ,betonovou® technologii, nebyla
pofizovana pribézna fotograficka ani méficka dokumentace jednorazové zpfistupnénych
nalezovych situaci, v uréitych partiich hradu se vSak dostala ke slovu alespon archeologie (viz
napf. prizkum L. Koneéného, roku 1984 zacileny na zdiva odkryta pod severovychodnim obvodem
jadra, nebo prizkum zapadniho parkanu pod jadrem, realizovany téhoZ roku R. Prochazkou).
Na prahu 90. let 20. stoleti byla ,betonova“ konzervace prerusena — nastésti nezasahla celé
hradni jadro, jehoz nejdominantnéjsi ¢asti, tedy vysoké torzo jizniho a vychodniho kfidla palace,
zUstaly alespon v exteriérech zachovany v podobé uréené pfedchozi konzervaci z pfelomu
20. a 30. let 20. stoleti. Klenuté interiéry sklep i pfizemi véak neunikly necitlivému zasparovani
¢ernoSedou cementovou hmotou, polozeny byly i betonové podlahy. Stejnd metoda brutalniho
statického zajisténi byla jiz na prelomu 70. a 80. let 20. stoleti vyuzita i na vnéjSim hradebnim
pasu, jehoz témér celistvé dochované renesancni omitky nahradil stfikany cementovy torkret.
Po roce 1989 byl hrad navracen plvodnim majiteldm z rodu Mensdorff-Pouilly a zpfistupnén
verejnosti. Poté nasledovaly jen drobnéjsi stavebni a udrzovaci prace, spojené s feSenim lokalnich
havarijnich situaci.

Pocatkem 90. let 20. stoleti se zficenina hradu — i pres mimoradné necitlivé stavebni zasahy
predchozi konzervace — nachéazela v relativné stabilizovaném stavu. Tento stav soucasné
umoznil dal$i prlzkum zficeniny, v rézné intenzité provadény autorem po dobu posledniho
dvacetileti. Tato soukroma badatelska iniciativa prirozené navazuje na vysledky obou zminénych
stavebnéhistorickych prdzkumi, vzhledem k pokraéujici destrukci hradniho komplexu véak
mUze zohlednit i vypovédni hodnotu konstrukci &i detaild, jez zGstavaly doposud stranou
zajmu nebo byly skryty napft. pod postupné degradujicimi omitkami. Dokumentacni postupy,
aplikované autorem pFi této fazi prlzkumnych praci, vyuzivaji metod operativniho prizkumu
a dokumentace (OPD) a jsou pritom technicky nenarocné. S urcitym zjednodusenim by se dalo
fici, ze pro dokumentacni praci je vyuzivan pouze kvalitni fotoaparat, metr, pAsmo a mérené
nacrty nalezovych situaci, pofizované autorem primo v terénu pfri studiu dostupnych partii
hradni zficeniny. Pfedpokladem tohoto postupu je ovéem dostatek ¢asu nejen pro vlastni,
pribéZnou terénni praci, ale i jeji nasledné zpracovani, jez prozatim nebylo zavr§eno definitivnim
publikac¢nim vystupem. V roce 2017 byly v souc¢innosti s majiteli hradu realizovany specializované



prizkumy — dendrochronologie nékterych dfevénych prvkl (Ing. Tomas Kyncl, DendroLab Brno)
a geofyzikalni prizkum terénu v paladcovém nadvofi a v severovychodnim parkanu (Archaia Brno).
Také vystupy z téchto odbornych analyz doplnily barvitou mozaiku poznani hradu, otevrely v§ak
i fadu otazek, jejichz zodpovézeni je ukolem dalSiho badani. Pro poznani hradu je mimoradné
sdélna i historicka ikonografie a fotodokumentace z 20.-40. let 20. stoleti, uloZzena v archivu
Narodniho pamatkového Ustavu uzemniho odborného pracovisté v Brné.

To, jaké informace lze nacerpat i pfi bézné navstévé hradu a jak je lze zaclenit do stale se
proménujici predstavy o jeho stavebnim vyvoji, mGzeme ukazat na nékolika nasledujicich
prikladech. Pfestoze prezentuji nalezové situace vyhradné z hradu v Boskovicich, mohou snad
poslouzit jako pfiklady vysoké vypovédni hodnoty stavebnich &i architektonickych detaild, jimiz
— v obecné roviné — disponuje i fada dalSich historickych staveb. Boskovicky hrad je kvalitni
ukazkou objektu, jenz si i pres mimoradné necitlivou ,betonovou® konzervacni metodu nadale
uchovava rfadu dulezitych stop stavebniho vyvoje. | v $ir§im kontextu podobné postizenych objektd
tedy muze slouzit jako modelovy pfiklad téZce poskozené pamatky, jejiz vypovédni hodnotu sice
nedavna brutalni ,konzervacéni betonaz“ vyrazné snizila, nikoliv v§ak zcela likvidovala.

Pod oznacenim hrad Boskovice dnes bézny navstévnik rozumi monumentalni hradni zficeninu,
obemknutou souvislym pasem hradeb s hranolovymi a polygonalni bastou. Tento rozsahly hradni
areal je vSak pouze Casti nékolikanasobné vétsiho komplexu, jenz dale sestava z poskozenych
reliktd novovékého zemniho opevnéni, hradniho pfikopu (jehoz ¢asti prochazi novodoba cesta
k hradu) a zejména obrovského areadlu se zemnim opevnénim a v terénu velmi dobfe patrnou
predsunutou fortifikaci na Basté — nejvyssSim vrcholku Zameckého kopce, situovaném asi
200 m severozapadné od hradu. Tyto ¢asti hradniho komplexu jsou navstévniky obvykle zcela
opomijeny, a prestoze byly vicekrat zminény v literature, nepronikly zatim do obecnéjsiho
povédomi. Je pochopitelné, Ze orientace v terénnich pozlstatcich opevnéni neni jednoducha,
pro urcitou predstavu o jeho rozsahu lze vSak vyuzit verejné pristupné vystupy z laserového
skenovani zemského povrchu (LIDAR). Pravé LIDARové mapy predkladaji pomérné spolehlivé
informace o terénnich reliktech, zemnich souc¢astech opevnéni, jako jsou valy Ci prikopy, v terénu
sotva postfehnutelné relikty staveb, staré cesty, Uvozy a podobné. Je v8ak nutno zdUraznit,
Ze i informace z LIDARu je nutno vzdy konfrontovat s podrobnym terénnim prdzkumem, ktery
nadale zUstava nezbytnym predpokladem jakychkoliv interpretaénich snah (Obrazek 2).

Prvnim objektem hradniho arealu, jejz navstévnik spatfi poté, co k hradu vystoupa po strmé
cesté od mésta Boskovic, je hranolova, britova basta tycici se v severozapadnim narozi vnéjsiho
hradebniho pasu. Betonové vné&jsi omitky nevypovidaji nic o struktufe zdiva, z detaild stfilen
je vSak patrné, Ze horni partie basty je az renesancni nastavbou, patrné ve druhé poloviné
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16. stoleti nasazenou na spodni, gotickou ¢ast. Ta byla aZz donedavna povazovana za vysledek
pozdné gotickych stavebnich aktivit z doby po roce 1458, kdy byl hrad odejmut pandim z Kun§tatu
a navracen zpét panim z Boskovic. PFi narozi badty se nachazi piskovcovy kvadr se $titkem,
nesoucim erb tfi vrchnich pruhl, nalezZici pandm z Kungtatu. | pfesto, Ze kvadr je a vzdy byl
viditelny pouhym okem, aZ do roku 2011 unikal pozornosti — pfitom se jedna o ddlezitou indicii,
poukazujici ke vzniku bFitové basty (a zfejmé i navazujicich Usekd vnéjdiho opevnéni se §titovou
zdi) jiz pfed rokem 1458, tedy za panQ z Kunstatu. ,,Objev“ drobného, relativné dobfe datovatelného
detailu ma tedy disledky pro pfesnéj$i dataci vzniku ¢asti vnéj§iho opevnéni a podstatnym
zpUsobem prispiva i k upfesnéni chronologie vystavby hradniho celku (Obrazek 3).

V navazujicim, severovychodnim Useku vnéjsi hradby se nachazi branka s kamennym, okosenym
osténim a lomenym zéaklenkem, situovana plvodné v drobném, pozdé&ji odstranéném pristavku.
Branka nese v zaklenku letopocet 1547, na osténi lze sledovat i vztah omitek ke kamennym
blokdm, plvodné zfejmé krytym natérem. Branka, osazena snad jedté v dobé& posledniho
majitele hradu z rodu pant sedmizubého hiebene, Kry$tofa z Boskovic, pfedstavuje velmi sdélny
architektonicky celek, jehoz jednoducha a technicky nenaro¢na kresebna dokumentace spole¢né
s detailni fotodokumentaci pfispéla k uchovani vétsiny dllezitych, potencialné ohrozenych
informaci (Obrazek 4). Opukové osténi branky, navic obemknuté neprodySnym cementovym
krunyfem, totiz zGstava nechranéné pied povétrnostnimi vlivy, jez se negativné projevuji na stavu
kamene i detailech osténi. Hloubkovou destrukci trpi opukova osténi vétsiny pozdné gotickych
a renesanc¢nich prvkd hradu a jiz dnes je zfejmé, ze mnohé detaily dospély do koneéného stadia
své existence — jakykoliv jejich kresebny ¢i fotograficky zaznam je proto nezbytny, a to i v pripadé,
Ze se osténi nachazeji v bézné nepfistupnych polohach.

Vstoupime-Lli renesancni branou s bosovanym osténim z roku 1568 do vnitiniho hradu, naskytne
se nam Uchvatny pohled na mohutnou jihozapadni ¢ast hradniho palace, dosahujici jeSté dnes
dvoupatrové vysky. Bazi monumentalni palacové stavby dosud tvofi gotickd obvodova hradba,
v pozdni gotice zvysena a doplnéna nékolika hranolovymi vézicemi a arkyfi clenicimi vnéjsi
plast jizniho palacového kfidla. Na fasadach jadra mdzZeme sledovat mnoZstvi stavebnich
i architektonickych detaill (osténi oken, zbytky omitek, pfedély zdiv z rliznych stavebnich fazi).
Orientace ve zméti zdiv a detailld neni jednoducha, k vytvofeni alespofi rdmcové pfedstavy
o vysledném stavu této Casti palace, prestavovaného v prdbéhu 16. i 17. stoleti, v8ak mUze
napomoci alespori jednoduché srovnavaci kresba, vznikla s vyuzitim vysledkd prizkuma a studia
dostupné historické ikonografie (Obrazek 5). Podobny prezentacni pristup lze pfirozené uplatnit
nejen u dalsich ¢asti hradu v Boskovicich, ale i u ostatnich, torzalné dochovanych pamatek.
Predpokladem pro zhotoveni jakychkoliv kresebnych rekonstrukci je ovéem opét kvalifikovany



prézkum, spojeny s maximalnim vytézenim informacéniho potencialu studované pamatky — i v této
oblasti tedy dospivame k nutnosti vyhotoveni stavebnéhistorického prdzkumu nebo podrobného
studia v8ech pramend k historii a stavebnimu vyvoji zajmového objektu.

K zajimavym nalezim nalezi i pozUstatky omitek, zjisténé na segmentovém zaklenku prdjezdu
brany v pozdné gotickém pilifi na vychodnim obvodu hradniho jadra (Obrazek 6). Tento detail
opét dlouho unikal pozornosti i presto, ze se nachazi na pohledové relativné dobre pristupném
misté. Vnitrni strana zaklenku nese kvalitni omitky s bilenym povrchem, do nichz je vyrysovano
schéma pravouhlych kvadrd s okrovym natérem, pdvodné fazenych ,na vazbu®, tj. ve stfidavém
rytmu. Dllezity nalez, datovany do zavéru 15. stoleti, podava jedineénou informaci o povrchovych
Upravach hradu realizovanych v pozdni gotice — obdobné, a¢ mensi nalezy byly nasledné uc¢inény
i na fragmentech pozdné gotickych omitek dalSich ¢asti hradu (napfr. na pilifi zapadniho parkanu
nebo rizalitech jizniho palacového praceli).

S tématem dosud nezkoumanych povrchovych Uprav exteriéru souvisi také fragmenty pozdné
gotickych omitkovych paspart, z¢asti dochované u obdélného okenniho osténi ve druhém
patfe jizniho palacového prideli, nebo kolem pozdné gotickych oken v patrech vychodniho,
prujezdného pilite (Obrazek 7). Vzhledem k fyzické nepfistupnosti mohla byt zatim provedena
pouze fotodokumentace téchto zajimavych nalezd, jeZ zfejmé brzy zaniknou v disledku pokrodilého
zvétrani exteriérovych omitek. Sledovani a dokumentace podobnych situaci je ddleZitou souéasti
profesionalni dokumentace pamatky. Zminéné detaily povrchovych uUprav vsak mohou byt
sdélné nejen pro pouceného navstévnika, ale i pro naprostého laika, jehoz predstavy o podobé
historické architektury obvykle nepfekroci ramec novodobych klisé, jez stredovéké hrady casto
predstavuji jako neZivotné, studené, temné a ,kamenné® kulisy neméné nezivotnych pfibé&ha.
Spravné vnimani realnych pozlstatkd historické architektury tedy muze pfispét i k realn&jsimu
pohledu na historii samu, jejiz nedilnou a obvykle velmi Zivou soucasti tyto stavby byly.

Na nékolika drobnych detailech, postfehnutelnych pouhym okem, jsme si demonstrovali moznosti,
které hrad v Boskovicich nabizi pou¢enému navstévnikovi, zajemci o historickou architekturu
a které by samoziejmé nemeély uniknout ani profesionalnimu dokumentatorovi, jehoz Ukolem je
zmapovani véech ddleZitych nalezovych situaci, jeZ hrad nabizi (byt je zfejmé, Ze predstaveny
soubor prezentuje jen maly zlomek téchto situaci). Smysluplnym zavr§enim prizkumu samotného
by méla byt syntéza, ktera by vysledky badani predstavila jak odborné verejnosti, tak Siroké
navstévnické obci. V prvnim pfipadé se nabizi monografické zpracovani objektu, v pripadé
druhém pak expozice na objektu samém, pfipadné doplnéna trojrozmeérnym rekonstrukénim
modelem a drobné&j§im, popularizaéné& ladénym prdvodcem s nezbytnym textem a pocetnou
obrazovou pfilohou. Pfinosné byva i citlivé instalovani informaéniho systému v samotnych
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hradnich prostorach, zfizeni lapidaria napf. s ndznakovymi rekonstrukcemi plvodni sestavy
architektonickych prvkd (klenebnich Zeber, dilch osténi...) nebo kresebnymi rekonstrukcemi
jejich nékdejsi podoby.

Moznosti kvalitni a odborné velmi dobfe zvladnuté prezentace cenného objektu torzalni
architektury ilustruje priklad ze zficeniny zamku ve stfedoceskych Zvireticich (https://www.
zviretice.cz/zviretice/vice-3d-projektu/). Pravé skrze podobné, pro navstévniky srozumitelné
a odborné zdarilé prezentacni pociny vede cesta, jiz lze dospét k porozuméni a respektu
ze kvalitni vystupy odborného badani zUstavaji vétsinou ulozeny v archivech a nejsou bézné
vyuzivany k odborné kvalifikované prezentaci pamatky, jejiz srozumitelné podany ,pribéh“ tak
verejnost obvykle nema Sanci vnimat.

Na zavér, s védomim dosud nedostatec¢ného poznani hradu v Boskovicich, jejz
jsem si zvolil jako modelovy priklad nutnosti studia pamatek torzalni architektury
i jednoduchych metod, které lze alespon pro zakladni dokumentaci a nasledné
poznani objektu pouzit, mohu predestfit alespon kratky medailon sou¢asného poznani
hradu. Pro ilustraci tématu, jemuz byl vénovan predchozi text, jsou zarazeny i pokusy
o kresebné rekonstrukce hradu v jednotlivych vyvojovych fazich.

Goticky hrad, poprvé zminény roku 1297, zbudoval nejspise Oldfich z Boskovic se svym bratrem
Artlebem na vychodnim vybéZzku mohutného hibetu vystupujiciho nad udoli Ficky Bélé. Nejstarsi
hrad sice témé&F zmizel pod mlad§imi pfestavbami, jeho dispozice v8ak zlstala zachovana alespon
v pldorysu jadra, tvoficiho zalamovany oval rozmérd cca 34 x 44 m. Na zapadé méla hradba snad
jiz od pocatku podobu vysoké stitové zdi, formované v tupy bfit mifici k pfevySenému vrcholu
Basty. Na jihu, nad prudkym srazem spadajicim do Udoli Bélé, k hradbé priléhal nevelky palac.
PozUstatky véZe v jadfe hradu, poznamenaném destrukcemi a etnymi prestavbami, dnes nelze
identifikovat. Jak naznadily vysledky geofyzikalnich prlzkumd, rané goticka valcova véz mohla
stat volné v nadvori pri severni hradbé, kde by ucinné chranila vstupni branu. V roce 1312 byl hrad
poskozen pfi dobyvani vojskem Jana Lucemburského, nasledné byl opét opraven. Ani podobu
hradu z pribé&hu 14. stoleti pfesné&ji nezname (Obrazek 8).

Na jafe 1389 byl hrad, nalezici tehdy odbojnému Janu Ozorovi z Boskovic, dobyt a pobofen
vojsky markrabéte Jo$ta a brnénskych méstanl. Pozdéji Jost vénoval hrad svému stranikovi,
Erhardu I. z Kunstatu. Predni exponent kunstatského rodu se pustil do obnovy pobofeného



hradu, jejiz vysledky jsou pod vrstvami mladsich prestaveb citelné dodnes. Jadro si zachovalo
polygonalni pldorys, vymezeny obnovenou hradbou, jez méla v misté zapadniho bFitu $titové
vyvinuti o vysSce presahujici 10 m. Nové vznikl rozsahly jizni palac s tfi — ¢i ¢tyfprostorovou
dispozici a dvoupatrovou vyskou. Vyssi podlazi palace zmizela pfi pozdné gotické prestavbé,
vnéjsi obvodova zed'si zachovala alespon okosena okénka nékdejsiho prizemi a dvojici segmentové
zavrsenych oken druhého patra. Na jihozapadé, v misté pozdné gotického, klenutého salu
dosud existuje ¢ast omitky s rostlinnou vymalbou, jez je jedinym svédkem malifské vyzdoby
interiérd kunstatského paléace. Dal$i obytna budova vznikla i na proté&jsi, severozapadni strané
nadvori. Ve druhém desetileti 15. stoleti jizni palac rozsifilo minimalné patrové, severovychodni
kfidlo s nadvorni pavlaci. Nevelké vnitfni nadvori tak bylo jiz v prvni ¢tvrtiné 15. stoleti témér
obestavéno ¢lenitym palacem. Vétsinu obvodu jadra obklopil novy hradebni okruh, s nimz mozna
souvisel i mohutny hranolovy objekt, zevné pfilozeny k vychodnimu obvodu jadra (Obrazek 9).
Nejspise v reakci na husitské valky zapocali pani z Kunstatu nejpozdéji kolem poloviny 15. véku
stavbu nového hradebniho okruhu, jehoz nejzajimavéjsi ¢ast predstavuje mohutna Stitova zed'
s hranolovou, bfitovou bastou, vysunuta pred severni obvod jadra smérem k protilehlému navrsi.
Narozni basta si zachovala jiz zminény detail — kvadr se stitkem, nesoucim kunstatsky erb pod
helmem a prikryvadly (Obrazek 3). Vystavba vnéjsiho opevnéni se stala epilogem rozsahlych
kunstatskych stavebnich aktivit na boskovickém hradé. V listopadu roku 1458 totiz kral Jifi
z Kunstatu a Podébrad hrad i méstecko Boskovice navratil Varkovi z Boskovic.

Diky ziskanym dendrodatlm vime, ze pozdné gotické prestavby hradu probihaly od pocéatku
80. let 15. stoleti, zapocaly tedy v dobé Jaroslava z Boskovic, jenz az do své nasilné smrti
v roce 1485 zastaval vlivny post kancléfe Ceského kralovstvi. Od roku 1485 v pfestavbé hradu
pokrac¢oval Jaroslavlv bratr Ladislav, jenz rodové sidlo zveleboval i poté, co pfesidlil do Moravské
Trebové. Pozdné gotickou proménu boskovického hradu lze srovnat se soudobou prestavbou
moravskotfebovského a ¢ernohorského hradu — i zde byly uzity obdobné prvky véetné naroznich,
nakoso postavenych vézic.

Jadro hradu v Boskovicich si i po rozsahlych pozdné gotickych prestavbach ponechalo polygonalni
pldorys, dany prib&hem starsi plagtové hradby. Pouze jihozadpadni narozi jadra snad kratce po
poloviné 15. stoleti nové vyrostlo nad pravidelnéj§im padorysem, nerespektujicim oval starsi
plastové hradby. V patfe pristavby posléze vznikl velky, reprezentacni sal s Zebrovou klenbou
(Obrazek 10). V dalsich fazich prestavby, jiz za Jaroslava z Boskovic, bylo v souvislosti se zvySenim
pochozi Urovné vnitfniho dvora nové feseno patrovani i dispozice celého palace. Pod jiznim
kFidlem vznikla dvé patra valené zaklenutych sklepl a ponechana spodni ¢ast gotického paléace
byla nastavéna o dvojici novych pater. Reprezentacni prostory se soustiedily do prvniho patra
jizniho palace. Vznikly zde tfi rozmérné saly, z nichZ nejnarocnéji vybaveny, zebrové klenuty sal
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lichob&zného pldorysu v jihozapadnim naroZi obohatila dvojice arkyfd. Sal zaklenula tfi pole
obkrocné klenby, jejiz vyzlabena Zebra plynule vystupovala pfimo ze zdi. Klenbé patfil svornik
s fragmentarné& dochovanym rodovym znamenim pand z Vlasimi — dvojici supich hlav. VyuZiti
erbu rodu spfiznéného s pany z Boskovic zfejmeé svédci o existenci erbovniho rodového vyvodu
na klenebnich svornicich. Komunikaci mezi palacovymi kridly zajistoval zdény peron, pred
velkym salem prechazejici v nové, plochostropé dvorni kfidlo palace. Dvou a tfipatrova obytna
zastavba obemykala cely obvod nadvofi, s vyjimkou severni ¢asti se vstupem. Palac doplnovaly
velmi kvalitni architektonické prvky s bohatou pretinavou profilaci, z nichZ se dodnes dochovalo
zejména lomené okno v severovychodnim priceli a obdélny portal, spojujici stfedni sal jizniho
palace se zdénym peronem a dvornim traktem. Pocatkem 16. stoleti, kdy se hradni palac proménil
v mohutny komplex budov obestupujici nevelky vnitini dvir, byla zastavba jadra roz$ifena i do
vnitfniho parkanu, v jehoz severni ¢asti vzniklo patrné kuchynské kridlo. Vstup do hradniho
jadra vedl od budov nové prvni brany rampovité stoupajici cestou, chranénou jizni hradbou
vné&jsiho opevnéni. Nad cestou se zvedalo monumentalni jizni praéeli palace s v&zicemi, arkyfi
a rozmérnymi pravouhlymi okny reprezentaénich palacovych sall. Prostiednictvim brany zavr§ené
oslim obloukem cesta na vychodé ustila do mohutného prijezdného pilife, odkud do vlastniho
paldce vedlo Siroké schodisté. Exteriér hradu obohacoval nejen bohaty rejstfik okennich osténi,
ale zejména omitky s barevné pojednanou vyzdobou narozi a okennimi paspartami. V goticko-
renesanéni pfestavbé hradu pokradoval i Ladislaviv syn Krys$tof, jejz v8ak finanéni krize v roce
1547 dohnala k prodeji rodového hradu i panstvi (Obrazek 11).

V 15. a 16. stoleti byla opeviiovana i predsunuta fortifikace na Basté, ktera méla pro bezpecnost
hradu, zejména v dobé rozvoje délostrelby, prvofady vyznam. Mohutnost a rozsah opevnéni
dvojnasobnym prstencem vall a pfikopd i zdéné provedeni jadra opevnéni vedly dokonce starsi
badatele k Uvaham o umisténi nejstarsiho boskovického hradu pravé na Basté. Pozoruhodnou
fortifikaci, zfejmé z prelomu stfedovéku a novovéku, si dodnes mizeme prohlédnout i na $irokém
hfbetu hradniho kopce mezi hradem a Bastou. Vnéjsi hranu zvySené terasy mezi obéma arealy
ohradil sypany val, jehoz dlouhé Useky zpevnily zemni basty. Vstup do arealu, situovany pobliz
jeho severozapadniho narozi, vedl rovnéz mezi dvojici sypanych bast. Pravé sem mifila plvodni
pristupova komunikace, stoupajici k hradu po Uboc&i hradniho navrsi priblizné z mist, kde se
nyni nachazi zamek. Vzajemna vazba hradu, Basty i mezilehlého zemniho opevnéni spolec¢né
s promyslenym vedenim pristupové cesty zajistily boskovickému hradu kyzenou bezpecnost
a soudasné z né&j vytvorily jeden z nejrozsahlejéich hradnich komplex@ tehdejsi Moravy i Cech.

K velkolepé renesanc¢ni proméné boskovického hradu roku 1568 prikrocil novy majitel, Jaros
Morkovsky ze Zastrizl, ¢len starého moravského rodu, nosiciho v erbu znameni lilie. Jednotlivé
faze prestavby za Morkovskych ze Zastfizl vtiskly hradu pecet majestatni renesancni rezidence,



jez se vSak, vzhledem k omezenim starsi hradni stavbou, nemohla rovnat renesanénim arkadovym
zamkUm. Do dnednich dni zUstala renesanéni Uprava v celistvosti dochovana u budov vstupni
brany a pfrilehlé valcové véze — do roku 1568 je datovan bosovany portal brany s napisovymi
kartusemi v nadprazi a v téze dobé byla brana okraslena stitkovou atikou s efektnimi, ac
nefunkénimi naroznimi vizkami. Vnéjsi hradebni pas posilil vychodni dil opevnéni s rozmérnou
polygonalni bastou. V hradnim jadre vzniknul velky severni palac, jehoz prizemi vyplhovala
kuchyné s mohutnym vnéjsim kominem; v patrech se nachazela fada obytnych komnat. Severni,
k méstu orientovany palac zfejmé plnil roli hlavniho obytného celku hradu, kdeZto starsi jizni,
pldorysné nepravidelny palac s fadou arkyfl a véZic patrné v renesanci nedoznal vyraznégjsich
zmeén. Hradni jadro bylo zceleno do mohutného obytného komplexu, doplnéného pocetnym
souborem kvalitnich architektonickych prvkd — osténi oken a dvefi, ¢asto vybavenych inicialami
stavebnikl a zastFizlovskou lilii. Snad nejefektn&j$im prvkem exteriéru byl velky arkadovy altan,
spodivajici na jednom z pilifd v severnim obvodu paléace. Kvalitni zastfizlovska pfestavba, b&éhem
niz se hrad postupné zménil v renesanc¢ni zamek, podstatné obohatila nejen zastavbu celého
komplexu, ale horizontalami nadstresnich atik vyrazné sjednotila i jeho dosud ¢lenitou siluetu,
ktera je dobfe patrna i na ikonografii z poslednich etap zivota hradu (Obrazek 12).

Dal$i, jiz rané barokni prestavbu prodélal hrad, jenz i po tficetileté valce zUstaval rezidenci
Zastrizld, v 60.-70. letech 17. stoleti. Obytné jadro, jiz renesanéni pfestavbou zcelené do podoby
tripatrového monumentalniho komplexu bylo, zjevné ve snaze o ziskani novych obytnych mistnosti,
zCasti preparovano. Jiz tak stisnéné hradni nadvori doplnila rané barokni arkada, vlozena do
dosud nezastavéné vstupni proluky na severu. Nové Upravy se dockal i hradebni pas a pod
severovychodnim ¢elem hradu (tedy smérem k méstu) bylo nejpozdéji po poloviné 17. stoleti
zbudovano zemni bastionové opevnéni, jez sevielo posledni Usek vstupni cesty k hradu. Do
sklonku 17. stoleti spada i vystavba dlouhé hospodarské budovy s novou vstupni branou pod
zapadni hradbou predhradi. Hrad, ¢i spiSe jiz dobfe opevnény zamek, tak jako neprehlédnutelny
monument vkrocil do posledniho pUlstoleti své existence (Obrazek 13). Ve 30. letech 18. stoleti si
vSak vrchnost v podhradi vystavéla barokni zamek, tzv. Rezidenci, hrad chatral a pozdé&ji dokonce
slouzil jako kamenolom. V dUsledku rozebirani téméf zmizel mohutny severni renesanéni palac,
vnitini i vnéjsi nadvofri z velké ¢asti pohltily mnohametrové zasypy suti, zubu ¢asu odolalo pouze
torzo jizniho palace a vnéjsi opevnéni s renesanéné upravenym vstupnim komplexem. | presto,
ze z velkolepé stavby zUstala pouze mohutna zficenina, hrad doposud ukryva fadu jedineénych
stop svého 450 let trvajiciho vyvoje a pravem se tak fadi k nejpozoruhodnéjsim objektlim svého
druhu v nasi vlasti.

/GL/
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Obrazek 1: BOSKOVICE — piidorys
hradu s vyznacenim jeho prostorového
riistu (Kresba: J. Stétina, 2017)

1—rozsah gotického hradu

76 z4véru 13, stoleti

2 — vnitfni parkan z doby kolem roku 1400
3 — mozny rozsah vnéj$iho opevnéni
budovaného Kunstéty do roku 1458

4 — predpoklddané rozsiteni vngjsiho
opevnéni po roce 1458 a kolem roku 1500
5 — renesancéni dopliiky opevnén{

7 pokrocilého 16. stoleti

6 — barokni hospoddrsky objekt

/AT/

Abbildung 1: BOSKOWITZ — Plan der
Burg und Darstellung ihrer raumlichen
Ausdehnung (Zeichnung: J. Stétina, 2017)

1— MaBstab der gotischen Burg
vom Ende des 13. Jahrhunderts

2 — der innere Zwinger aus

der Zeitum 1400

3 — magliche Ausdehnung der

von den Herren von Kunstadt bis
1458 errichteten AuBenbefestigung
4 — mutmaBlicher Ausbau der
AuBenbefestigung nach 1458 und um 1500
5 — Renaissanceerganzungen

der Festungsanlage aus dem

spaten 16. Jahrhundert

6 — Barockes Wirtschaftsgebaude
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Obrazek 2: Situace hradu na mapé laserového
skenovani zemského povrchu (LIDAR)

1— hradnf jadro s prstencem pozdné gotického opevnéni
2 — predsunuté opevnéni Basta

3 — aredl mezi hradem a Bastou se zemnim opevnénim

4 — trasa dnesni pistupové cesty na (iboci hradniho kopce

/AT/
Abbildung 2: Lage des Schlosses auf der LIDAR-
Karte (Laserscanning der Erdoberflache)

1— Burgkern mit einem Ring aus spatgotischen Befestigungsanlagen
2 — Festungshastion

3 — der Bereich zwischen der Burg und der Bastion mit den Erdwallen

4 — der Verlauf der heutigen ZufahrtsstraBe zum Hang des Burgbergs

/CL/

Obrazek 3: Britova basta v severozapadnim néroZi vnéjsiho hradebniho
pdsu (vpravo) s detailem kamenného kvadru s erbem Kunstati (vlevo).
Poloha erbu panii z Kunstatu znagena Sipkou (Foto: ). Stétina, 2018)

/AT/

Abbildung 3: Bastion in der nordwestlichen Ecke des duBeren
Mauerrings (rechts links) mit einem Detail eines Steinblocks mit dem
Wappen von Kunstadt (links). Die Position des Wappens der Herren
von Kunstadt ist mit einem Pfeil markiert (Foto: ). Stétina, 2018)
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Obrazek 4: Terénni nacrt branky v severovychodni hradbé vnéjSiho opevnéni. Priklad jednoduché
kresebné dokumentace architektonického detailu (Kresba: J. Stétina, 2011)

/AT/

Abbildung 4: Feldskizze des Tores in der norddstlichen Mauer der AuBenbefestigung. Beispiel fiir
eine einfache Zeichnungsdokumentation eines architektonischen Details (Zeichnung: J. Stétina, 2011)

/C1/

Obrazek 5: Vlevo soucasny stav jihozapadniho ndrozi hradniho paldce, vpravo predpokladany stav téze
partie kolem roku 1700, bez zékresu nezndmé zastavby pfi paté véZzice (Kreshaa foto: J. Stétina, 2017)

/AT/

Abbildung 5: Links der heutige Zustand der Siidwestecke des Burgpalas, rechts der vermutete
Zustand derselben Stelle um 1700, ohne Zeichnung der unbekannten Bebauung am FuB des Turmes
(Zeichnung und Foto: J. Stétina, 2017)
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Obrazek 6: Dochovana pozdné goticka omitka na
zaklenku priijezdu vychodniho, pozdné gotického pilife

s detailem rytého rozvrhu malovaného kvadrovani, vpravo
kamenny blok zaklenku (Foto: J. Stétina, 2012)

/AT/

Abbildung 6: Der erhaltene spatgotische Verputz an der
Nische des Durchgangs des dstlichen spatgotischen Pfeilers
mit einem Detail der eingravierten bemalten Verblendung,
rechts der Steinblock der Nische (Foto: J. Stétina, 2012)

/C1/

Obrazek 7: Detail boéni stény arkyfové ndstavby
vychodni pozdné gotické véZice hradniho jadra. Sipka
znati rozsahly fragment omitkové pasparty okna, zfetelnd
je i pokrocila destrukce opukového okenniho osténi,
omitek i cihlového staviva (Foto: ). Stétina, 2020)

/AT/

Abbildung 7: Detail der Seitenwand des Erkeranbaus des
spatgotischen Ostturms der Kernburg. Der Pfeil markiert ein
groBes Fragment der verputzten Fenstereinfassung, und die

fortgeschrittene Zerstorung der Fensterverkleidung, des Putzes

und des Mauerwerks ist offensichtlich (Foto: J. Stétina, 2020)
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Obrazek 8: Predpoklddany stav na konci 13. stoleti, pohled od jihozapadu. Jadro hradu obihala
vysoka plastova zed, k niz priléhal palac. Pfi brané do nadvofi moznd stala vélcova véz, jeji
ot m existence je viak nejistd (Kresba: J. Stétina, 2020
gt Dy, o | |
v, Bl
e = A Abbildung 8: Vermutlicher Zustand am Ende des 13. Jahrhunderts, Ansicht von Siidwesten.
Der Kern der Burg war von einer hohen Ringmauer umgeben, an die der Palast angrenzte. Ein

zylindrischer Turm konnte am Tor zum Innenhof gestanden haben, aber seine Existenz ist ungewiss
(Zeichnung: J. Stétina, 2020)

/GL/
Obrazek 9: Predpoklddany stav kolem roku 1420, pohled od jihozapadu. Pani z Kunstéatu
razantné prestavéli hradni jddro, vystavba vnéjsiho opevnéni zfejmé jesté nebyla zahdjena
(Kresha: J. Stétina, 2021)

/AT/

Abbildung 9: MutmaBlicher Zustand um 1420, Ansicht von Siidwesten. Die Herren von Kunstadt
bauten den Kern der Burg griindlich um, aber mit dem Bau der auBeren Befestigungsanlagen war
woh! noch nicht begonnen worden (Zeichnung: J. Stétina, 2021)
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Obrazek 11: Predpoklddany stav v zavéru prvni poloviny 16. stoleti, pohled od jihozépadu. Palac
byl koncem 15. a pocatkem 16. stoleti znovu prestavén a doplnén mohutnymi vézicemi a arkyri.
Vstup do vnéjSiho hradebniho okruhu zajistilo nové staveni s branou (Kresba: J. Stétina, 2020)

/AT/

Abbildung 11: Vermutlicher Zustand am Ende der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts, Ansicht
von Siidwesten. Im spaten 15. und friihen 16. Jahrhundert wurde der Palas erneut umgebaut und
mit massiven Tiirmen und Erkern erganzt. Ein neues Torhaus bildete den Zugang zum duBeren
Mauerring (Zeichnung: ). Stétina, 2020)

/CL/

Obrazek 10: Predpoklddany stav kolem roku 1470, pohled od jihozapadu. Po ndvratu hradu do
vlastnictvi Boskovic( roku 1458 zacala velka prestavba, pfiniz byla rozsitena paldcovd zastavba
a dokonéeno opevnéni s hranolovymi bastami (Kresba: J. Stétina, 2020)

/AT/

Abbildung 10: MutmaBlicher Zustand um 1470, Ansicht von Siidwesten. Nachdem die Burg
1458 wieder in den Besitz der Boskowitzer iibergegangen war, begann ein umfassender Umbau,
bei dem die Palastgebaude erweitert und die Befestigungsanlagen mit viereckigen Bastionen
fertiggestellt wurden. (Zeichnung: J. Stétina 2020)
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Obrazek 12: Rekonstrukéni skica
podoby hradu kolem roku 1700, po
renesancni a rané barokni prestavbé,
pohled od jihu (Kresba: J. Stétina, 2012)

/AT/

Abbildung 12: Rekonstruktionsskizze des
Schlosses um 1700, nach den Umbauten in
Renaissance- und Friihbarockzeit, Ansicht
von Siiden (Zeichnung: J. Stétina, 2012)
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Obrazek 13: Predpokladany stav hradu (vlevo) a opevnéni na Basté (vpravo) v zavéru 17. stoleti
(Kresha: J. Stétina, 2017)

/AT/

Abbildung 13: MutmaBlicher Zustand der Burg (links) und der Befestigungsanlagen des Bollwerks
(rechts) am Ende des 17. Jahrhunderts (Zeichnung: J. Stétina, 2017)
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Lu den Moglichkeiten des Erkennens
und Prasentierens von Forschungen an
torsaler Architektur

Jan Stétina

Die Ruinen historischer Geb&dude, insbesondere von Burgen oder (seltener) von
Sakralbauten, gehoren zu den attraktivsten Vertretern unseres Kulturerbes. Gebaude,
die ihre frihere Funktion verloren haben und bis heute in einer Form erhalten
geblieben sind, die in der Regel durch eine komplizierte Entstehungsgeschichte und
einen anschlieBenden Zerfall bestimmt ist, sind Trager einzigartiger Informationen
Uber ihre historische und architektonische Entwicklung. Aber auch die emotionale
Wirkung von durch Torsion erhaltenen Gebauden ist ein integraler Bestandteil
ihrer monumentalen und visuellen Qualitaten und ruft bei aufmerksamen oder
allgemein an historischen Denkmalern interessierten Besuchern eine breite Palette
von Eindriicken hervor — von romantischen Gefiihlen bis hin zu Uberlegungen
Uber die mégliche urspringliche Form des Gebdudes oder seiner Teile. Die Bildung
einer ganzheitlichen Vorstellung von den Entwicklungsperipetien oder der Form
eines verwinkelt erhaltenen Gebaudes — dem Objekt des aktuellen und oft nur
kurzfristigen Interesses des Besuchers — wird jedoch oft durch die unzureichende
oder ganzlich fehlende Prasentationsform des betreffenden Geb&dudes behindert,
die dem Interessierten sozusagen ,zur Hand“ ware.

Bei vielen Gebaduden, die beispielsweise nicht Uber eine kleine Ausstellung zu ihrer Geschichte und
baulichen Entwicklung verfligen, ist es daher unmdéglich, vor Ort auch nur die grundlegendsten
Informationen Uber die Entwicklung des Gebdudes zu finden, geschweige denn eine Darstellung
der moéglichen urspriinglichen Form des Gebaudes. Bei vielen frei zuganglichen Ruinen, die
keine zuganglichen Innenrdume haben, ist dies verstandlich und der Besucher wird dann — bei



tieferem Interesse — auf die zusatzliche Suche nach Informationen Uber das Denkmal in der
Fachliteratur oder im Internet verwiesen. Hier kann er sich bestenfalls mit den Grundrissen einer
Burg vertraut machen oder mit Rekonstruktionen unterschiedlicher Qualitédt der geplanten Form
des Gebaudes, das Gegenstand seines Besucherinteresses geworden ist. Das ungleiche Wissen
und die daraus resultierende unterschiedliche Qualitat der Informationen, die tGber die einzelnen
Gebaude gewonnen werden kdnnen, spiegeln sich dann zwangslaufig in ihrer Prasentation wider
— soweit Uberhaupt eine Prdsentation in irgendeiner Form erfolgt.

Es liegt in der Natur der Sache, dass die Kenntnis von Denkmaélern, sei es zur Erlangung
ausreichender Informationen, z. B. bei der Vorbereitung geplanter baulicher Eingriffe, oder
fir eine beabsichtigte Prasentation oder Veréffentlichung nicht ohne ein tieferes Studium
des Objekts selbst sowie anderer damit verbundener Bereiche — Archivbestande, historische
Ikonographie, alte Planungs- oder Fotodokumentation, aber auch analoge Objekte dhnlicher Art,
Zeitschicht oder stilistischer Provenienz — maoglich ist. Idealerweise sollte dieses Segment des
Geb&udewissens durch eine bauhistorische Untersuchung in Verbindung mit einer detaillierten
Mess- und Fotodokumentation sowie einer ausfuhrlichen Archivrecherche zustande kommen,
die Aufschluss Uber die Geschichte des Geb&dudes und seine baulichen Verdnderungen sowie
Uber moderne, rekonstruktive oder konservatorische Eingriffe gibt, die sich oft erheblich auf die
erhaltene Form des Denkmals ausgewirkt haben. Ein Problem der bauhistorischen Erhebungen (und
in der Regel auch anderer spezialisierter Analysen), sofern sie Uberhaupt durchgefihrt werden,
ist jedoch ihre schlechte Zugéanglichkeit — Informationen aus spezialisierten Erhebungen kénnen
kein breiteres Spektrum von Besuchern oder an Denkmaélern Interessierten erreichen. Ebenso
finden die Veroffentlichungen von Fachanalysen aufgrund ihrer Spezifitdt in der Regel keinen
groBeren Leserkreis. Der unbestreitbare Vorteil von qualitativ hochwertigen Veroffentlichungen ist
natirlich ihre Existenz, die die Zuganglichkeit, Nachvollziehbarkeit und somit die Nutzbarkeit der
veroffentlichten Informationen fir kiinftige interessierte Besucher oder Forscher gewahrleistet.
Daher sollte die Veroffentlichung von Forschungsergebnissen die primare Aufgabe der Forscher
sein und sicherlich eines der Hauptinteressen der Denkmalpflege — insbesondere bei Objekten
torsaler Architektur, die oft an der Grenze des Aussterbens stehen.

Die obige allgemeine Einfuhrung zeigt deutlich die Notwendigkeit der Durchflihrung einer
bauhistorischen Untersuchung als notwendige Grundlage fir das Wissen und die ,angemessene
Behandlung®, insbesondere bei Gebauden, bei denen ein Umbau, eine Konservierung oder
allgemeine bauliche Eingriffe geplant sind, die die Bedeutung des Denkmals beeintrachtigen
und damit seine Denkmaleigenschaften schadigen kdnnen. Bei komplexeren, vielschichtigen
Geb&uden, die im Laufe ihrer Geschichte viele bauliche Veranderungen erfahren haben, kann
jedoch selbst ein bauhistorisches Gutachten, insbesondere wenn es alteren Datums ist, in der
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Regel nicht alle Details erfassen und subtile Fragen der Entwicklung des Gebaudes oder seiner
Teile beleuchten. Das ist nur natdrlich, vor allem wenn wir dltere Dokumentationsmethoden mit
den heutigen Forschungsmethoden und technischen Moglichkeiten vergleichen. SchlieBlich hat
sich die bauhistorische Forschung selbst noch in den letzten Jahrzehnten enorm weiterentwickelt,
und parallel zur Zahl der untersuchten Gebaude ist auch die Quellenbasis fir eine vergleichende
Untersuchung deutlich breiter geworden als beispielsweise am Ende des 20. Jahrhunderts.

Ein anschaulicheres Beispiel fir den Nutzen der Forschung und die Anwendung einfacher Methoden,
die bei der Dokumentation von Gebauden, die bereits in der Vergangenheit durch bauhistorische
Untersuchungen erforscht wurden, eingesetzt werden kénnen, ist die Situation der Burg Boskowitz
im Bezirk Blanz/Blansko (Abbildung 1). Vor den umfangreichen Restaurierungsarbeiten, die
von Mitte der 1970er bis Anfang der 1990er Jahre durchgefihrt wurden, wurde die Burg zwei
bauhistorischen Untersuchungen unterzogen, deren Autoren hervorragende Kenner der historischen
Architektur und Verfasser hochwertiger Untersuchungsberichte Gber eine Reihe von mahrischen
Adelshausern waren: Jan O. ELlias (1971) und FrantisSek Kasicka (1972). Grundlage fur beide Studien
war eine 1964 durchgefihrte Forschung. Die Qualitdat der Vermessung entsprach der Zeit ihrer
Entstehung, und es ist bezeichnend, dass sie bis heute die einzige umfassende Dokumentation
der Burganlage ist, die nur in einigen Teilen im Zusammenhang mit Teilfreilegungen von Mauern,
vor allem im Burgkern, erganzt wurde.

Im Zuge der Sicherungsarbeiten, die mit der damals Ublichen ,Beton“-Technologie durchgefiihrt
wurden, erfolgte keine kontinuierliche fotografische oder messtechnische Dokumentation der
einmalig zuganglichen Fundsituationen, aber zumindest in bestimmten Teilen der Burg war die
Archiologie involviert (siehe z. B. die Untersuchung von L. Konecny aus dem Jahr 1984, die sich
auf die unter dem norddstlichen Perimeter des Kerns freigelegten Mauern konzentrierte, oder
die Untersuchung des westlichen Zwingers unter dem Kern, die im selben Jahr von R. Prochazka
durchgefihrt wurde). An der Schwelle zu den 1990er Jahren wurde die ,konkrete“ Konservierung
unterbrochen — glicklicherweise betraf sie nicht den gesamten Burgkern, dessen dominanteste
Teile, d.h. der hohe Torso des stdlichen und dstlichen Burgfligels, zumindest im AuBenbereich
in der durch die vorherige Konservierung aus den spaten 1920er und frihen 1930er Jahren
bestimmten Form erhalten blieben. Die gewdlbten Innenrdume der Keller und des Erdgeschosses
wurden jedoch mit schwarzem und grauem Zement verfugt, und es wurden auch Betonbdden
verlegt. Die gleiche Methode der brutalen statischen Sicherung wurde bereits in den spiten
1970er und 1980er Jahren am duBeren Wandglrtel angewandt, dessen fast vollstandig erhaltener
Renaissanceputz durch gespritzten Zementtorkret ersetzt wurde. Nach 1989 wurde das Schloss



an seine urspriinglichen Besitzer, die Familie Mensdorff-Pouilly, zurlickgegeben und fur die
Offentlichkeit zugénglich gemacht. Danach folgten nur noch kleinere Bau- und Wartungsarbeiten,
die mit der Bewaltigung lokaler Notsituationen verbunden waren.

Zu Beginn der 1990er Jahre befand sich die Burgruine trotz der duBerst unsensiblen baulichen
Eingriffe der vorangegangenen Restaurierungsarbeiten in einem relativ stabilen Zustand. Dieser
Zustand ermoglichte auch die weitere Erforschung der Ruine, die der Autor in den letzten zwei
Jahrzehnten mit unterschiedlicher Intensitat betrieben hat. Diese private Forschungsinitiative
baut natirlich auf den Ergebnissen der beiden vorgenannten bauhistorischen Untersuchungen
auf, kann aber angesichts der fortschreitenden Zerstérung der Burganlage auch die Bedeutung
von Strukturen oder Details bericksichtigen, die bisher unbeachtet blieben oder z.B. unter
allméahlich zerfallendem Putz verborgen sind. Die vom Autor in dieser Phase der Forschungsarbeit
angewandten Dokumentationsverfahren verwenden die Methoden der operativen Forschung
und Dokumentation und sind technisch einfach. Vereinfachend kann man sagen, dass fur die
Dokumentationsarbeit nur eine hochwertige Kamera, MaBband, Tonband und vermessene
Skizzen der Fundsituationen, die der Autor direkt im Gelande beim Studium der vorhandenen
Teile der Burgruine aufgenommen hat, verwendet werden. Voraussetzung fur dieses Vorgehen
ist natdrlich, dass gentigend Zeit nicht nur fir die eigentliche, laufende Feldarbeit, sondern auch
fir die anschlieBende Aufarbeitung zur Verfligung steht, die noch nicht in einer endgultigen
Veroffentlichung abgeschlossen ist. Im Jahr 2017 wurden in Zusammenarbeit mit den Eigentlimern
der Burg spezielle Untersuchungen durchgefiihrt — Dendrochronologie einiger Holzelemente (Ing.
Tomas Kyncl, DendroLab Brno) und geophysikalische Untersuchung des Gelandes im Burghof und
im nordéstlichen Zwinger (Archaia Brno). Auch die Ergebnisse dieser Expertenanalysen haben
das bunte Mosaik des Wissens Uber das Schloss bereichert, aber auch eine Reihe von Fragen
aufgeworfen, deren Beantwortung Aufgabe weiterer Forschung ist. Die historische lkonographie
und die Fotodokumentation aus den 1920er bis 1940er Jahren, die in den Archiven des Nationalen
Denkmalinstituts in Brinn aufbewahrt werden, sind fur das Verstédndnis der Burg ebenfalls
von groBem Nutzen.

Die folgenden Beispiele zeigen, welche Informationen sich aus einem zufélligen Besuch der
Burg gewinnen lassen und wie sie in die sich stéandig verandernde Vorstellung von der baulichen
Entwicklung der Burg einbezogen werden kdnnen. Obwohl sie nur Situationen aus der Burg
Boskowitz zeigen, kdnnen sie vielleicht als Beispiele fir den hohen Wert des Gebaudes und der
architektonischen Details dienen, den — auf allgemeiner Ebene — auch viele andere historische
Geb&ude besitzen. Die Burg Boskowitz ist ein schénes Beispiel fir ein Gebaude, das trotz der
auBerst unsensiblen ,Beton“-Erhaltungsmethode noch viele wichtige Spuren seiner baulichen
Entwicklung aufweist. Selbst im weiteren Kontext dhnlich betroffener Gebdude kann sie daher
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als Musterbeispiel flr ein schwer geschadigtes Denkmal dienen, dessen Zeugniswert durch die
jungsten brutalen ,Erhaltungsbetonierungen® zwar erheblich gemindert, aber nicht vollstandig
zerstort wurde.

Unter der Burg Boskowitz versteht der durchschnittliche Besucher heute eine monumentale
Burgruine, die von einem durchgehenden Mauergirtel mit prismatischen und polygonalen
Bastionen umgeben ist. Diese weitlaufige Burganlage ist jedoch nur ein Teil eines mehrfach
groBeren Komplexes, der weiterhin aus beschadigten Relikten der modernen Erdbefestigung,
dem Burggraben (der teilweise von der modernen Zufahrtsstrafe zur Burg durchquert wird) und
vor allem dem riesigen Komplex mit der Erdbefestigung und der Vorpostenbefestigung auf dem
Basta — dem hochsten Gipfel des Burgberges, der etwa 200 m nordwestlich der Burg liegt —
besteht. Diese Teile der Burganlage werden von den Besuchern in der Regel véllig vernachlassigt
und sind trotz mehrfacher Erwahnung in der Literatur noch nicht in das allgemeine Bewusstsein
gedrungen. Es ist verstandlich, dass es nicht einfach ist, sich im Gelande zu orientieren, wo sich
die Uberreste der Festung befinden, aber &ffentlich zugingliche Laserscans der Erdoberfliche
(LIDAR) kdnnen genutzt werden, um eine Vorstellung von ihrer Ausdehnung zu bekommen. LIDAR-
Karten liefern relativ zuverlassige Informationen Uber Geléanderelikte, Erdteile von Befestigungen
wie Higel oder Graben, kaum wahrnehmbare Gebauderelikte, alte StraBen, Stollen usw. Es muss
jedoch betont werden, dass selbst LIDAR-Informationen immer mit detaillierten Feldaufnahmen
konfrontiert werden mussen, die eine Voraussetzung fir jegliche Interpretationsbemihungen
sind (Abbildung 2).

Das erste Objekt der Burganlage, das der Besucher sieht, nachdem er den steilen Weg von
Boskowitz zur Burg hinaufgestiegen ist, ist eine prismatische Keilbastei, die sich in der
nordwestlichen Ecke des duBeren Mauerglrtels erhebt. Der AuBenputz aus Beton verrat nichts
Uber die Struktur des Mauerwerks, aber die Details der Dacher zeigen, dass der obere Teil der
Bastion ein Renaissanceanbau ist, wahrscheinlich in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts, der
den unteren, gotischen Teil Uberlagert. Bis vor kurzem ging man davon aus, dass sie das Ergebnis
spatgotischer Bautéatigkeit aus der Zeit nach 1458 ist, als die Burg den Herren von Kunstadt/
Kunstat entrissen und an die Herren von Boskowitz zurlickgegeben wurde. An der Ecke der Bastei
befindet sich ein Sandsteinblock mit einem Schild mit dem Wappen der beiden oberen Streifen,
die den Herren von Kunstadt/Kunstat gehéren. Obwohl der Block schon immer mit bloBem Auge
sichtbar war und ist, wurde er bis 2011 nicht beachtet — er ist jedoch ein wichtiger Hinweis auf
die Entstehung der Bastion (und wahrscheinlich auch der mit der Giebelmauer verbundenen
Teile der AuBenbefestigung) vor 1458, d. h. zur Zeit der Herren von Kunstadt. Die ,Entdeckung®



eines kleinen, relativ gut datierten Details hat daher Auswirkungen auf eine genauere Datierung
des Baus eines Teils der AuBenbefestigung und tragt wesentlich zur Klarung der Chronologie
des Baus der Burganlage bei (Abbildung 3).

Im angrenzenden norddstlichen Abschnitt der AuBenmauer befindet sich ein Tor mit einer
steinernen, abgestumpften Verkleidung und einer abgebrochenen Nische, das urspringlich in
einem kleinen, spater entfernten Anbau stand. Das Tor tragt in der Nische die Jahreszahl 1547, und
auf der Verkleidung lasst sich die Beziehung zwischen dem Verputz und den Steinblécken, die
urspringlich offenbar mit Farbe bedeckt waren, nachvollziehen. Das Tor, das vielleicht sogar noch
zur Zeit des letzten Eigentlimers der Burg, der noch den siebenzahnigen Kamm im Wappen fihrte,
Christoph von Boskowitz, eingebaut wurde, stellt eine sehr kommunikative architektonische Einheit
dar, deren einfache und technisch unpratentiose zeichnerische Dokumentation zusammen mit
einer detaillierten Fotodokumentation dazu beitrug, die meisten wichtigen, potentiell gefahrdeten
Informationen zu erhalten (Abbildung 4). Die Ziegelverkleidung des Tors, die ebenfalls von einer
undurchlassigen Zementschale umgeben ist, bleibt ungeschitzt vor Witterungseinflissen, was sich
negativ auf den Zustand des Steins und der Details der Verkleidung auswirkt. Die Gurtverkleidung
der meisten spatgotischen und Renaissanceelemente des Schlosses leidet unter tiefgreifenden
Zerstorungen, und es ist bereits erkennbar, dass viele Details das Endstadium ihrer Existenz
erreicht haben — eine bildliche oder fotografische Erfassung ist daher unerléasslich, auch wenn
sich die Verkleidung an normalerweise unzugénglichen Stellen befindet.

Betritt man die innere Burg durch das Renaissancetor mit einer bossierten Verkleidung aus dem
Jahr 1568, bietet sich ein atemberaubender Blick auf den massiven siidwestlichen Teil der Burg,
der noch heute zwei Stockwerke hoch ist. Die Basis des monumentalen Gebdudekomplexes
bildet noch immer die gotische Umfassungsmauer, die in der Spatgotik erhéht und durch
mehrere prismatische Turme und Erker erganzt wurde, die die duBere Hille des Sudflugels
gliedern. An den Fassaden des Kerns sind zahlreiche bauliche und architektonische Details zu
sehen (Fensterverkleidungen, Putzreste, Mauerwerksfronten aus verschiedenen Bauphasen). Es
ist nicht einfach, sich in dem Wirrwarr von Mauerwerk und Details zurechtzufinden, aber eine
einfache Vergleichszeichnung, die auf der Grundlage von Forschungsergebnissen und dem Studium
der verfligbaren historischen lkonographie erstellt wurde, kann helfen, zumindest eine grobe
Vorstellung vom Zustand dieses Teils des Palas zu vermitteln, der im 16. und 17. Jahrhundert
wiederaufgebaut wurde (Abbildung 5). Ein dhnlicher Prasentationsansatz ldsst sich nattrlich nicht
nur auf andere Teile der Burg Boskowitz, sondern auch auf andere, verwindungsfrei erhaltene
Bauwerke anwenden. Voraussetzung fir jede bildliche Rekonstruktion ist jedoch wiederum eine
qualifizierte Recherche, verbunden mit der maximalen Ausschépfung des Informationspotentials
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des zu untersuchenden Denkmals — auch in diesem Bereich folgern wir daraus die Notwendigkeit
einer bauhistorischen Untersuchung bzw. eines detaillierten Studiums aller Quellen zur Geschichte
und baulichen Entwicklung des Untersuchungsobjekts.

Zu den interessanten Funden gehéren die Putzreste, die am Segmentbogen des Tores im
spatgotischen Pfeiler am Ostlichen Rand des Burgkerns gefunden wurden (Abbildung 6). Auch
dieses Detail wurde lange Zeit nicht beachtet, obwohl es sich um einen relativ leicht zuganglichen
Ort handelt. Die Innenseite des Erkers tragt einen hochwertigen Putz mit wei3 gekalkter
Oberflache, in den ein Schema aus rechteckigen Blocken mit ockerfarbener Farbe eingemeiBelt
ist, die urspringlich ,on bond* d. h. in einem abwechselnden Rhythmus, angeordnet waren.
Dieser wichtige Fund, der auf das Ende des 15. Jahrhunderts datiert wird, liefert einzigartige
Informationen Uber die in der Spatgotik durchgefihrten Oberflachenveranderungen der Burg —
ahnliche, wenn auch kleinere, Funde wurden spater an Fragmenten spatgotischer Putzarbeiten
in anderen Teilen der Burg gemacht (z. B. am Pfeiler des westlichen Zwingers oder an den
Strebepfeilern der stdlichen Palasfassade).

Ebenfalls mit dem Thema der bisher unerforschten AuBenausstattungen verbunden sind Fragmente
spatgotischer Putzpassagen, die teilweise an der rechteckigen Fensterverkleidung im zweiten
Obergeschof der stidlichen Palasfassade oder um die spatgotischen Fenster in den GeschoBen
der Ostlichen Pfeilerdurchgidnge erhalten sind (Abbildung 7). Wegen ihrer Unzuganglichkeit
konnten diese interessanten Funde bisher nur fotografisch dokumentiert werden und werden
wahrscheinlich aufgrund der fortgeschrittenen Verwitterung des AuBenputzes bald verschwinden.
Die Uberwachung und Dokumentation solcher Situationen ist ein wichtiger Bestandteil der
professionellen Dokumentation des Denkmals. Die genannten Ausstattungsdetails kénnen
jedoch nicht nur dem informierten Besucher vermittelt werden, sondern auch dem Laien, dessen
Vorstellungen vom Erscheinungsbild historischer Architektur meist nicht Gber die modernen
Klischees hinausgehen, die mittelalterliche Burgen oft als leblose, kalte, dunkle und ,,steinerne“
Kulissen flir ebenso leblose Geschichten darstellen. Eine korrekte Wahrnehmung der realen
Uberreste historischer Architektur kann daher auch zu einem realistischeren Bild der Geschichte
selbst beitragen, von der diese Geb&ude ein integraler und meist sehr lebendiger Teil waren.

Anhand einiger kleiner, mit bloBem Auge erkennbarer Details haben wir die Mdglichkeiten
aufgezeigt, die die Burg Boskowitz dem informierten, an historischer Architektur interessierten
Besucher bietet und die dem professionellen Dokumentaristen nicht entgehen sollten, dessen
Aufgabe es ist, alle wichtigen Fundsituationen, die die Burg bietet, zu kartieren (auch wenn es
offensichtlich ist, dass die vorgestellte Serie nur einen kleinen Teil dieser Situationen darstellt).
Die aussagekraftige Schlussfolgerung der Forschung selbst sollte eine Synthese sein, die die



Ergebnisse der Forschung sowohl der Fachwelt als auch der allgemeinen Besucheroffentlichkeit
prasentiert. Im ersten Fall wird eine monographische Behandlung des Objekts vorgeschlagen, im
zweiten Fall eine Ausstellung Uber das Objekt selbst, eventuell erganzt durch ein dreidimensionales
Rekonstruktionsmodell und einen kleineren, auf die Popularisierung ausgerichteten Fihrer
mit dem notwendigen Text und zahlreichen Bildanhdangen. Sinnvoll ist auch die Installation
eines Informationssystems in den Burgraumen selbst, die Einrichtung eines Lapidariums mit
z.B. angedeuteten Rekonstruktionen des urspriinglichen Bestandes an architektonischen
Elementen (Gewdlberippen, Teile der Verkleidung...) oder zeichnerischen Rekonstruktionen
ihrer einstigen Form.

Die Moglichkeiten einer hochwertigen und professionell gefihrten Prasentation eines wertvollen
Objekts torsaler Architektur zeigt das Beispiel der Burgruine in Zviretice, Mittelbéhmen (https://
www.zviretice.cz/zviretice/vice-3d-projektu/). Durch dhnliche, versténdliche und fachlich
gelungene Priasentationen kann der Weg zu Verstandnis und Respekt fir das historische
Bauerbe auch in der breiten Offentlichkeit erreicht werden. Es ist eine groBes Versdumnis der
Denkmalpflege, dass hochwertige Ergebnisse professioneller Forschung meist in Archiven lagern
und nicht fur eine fachlich qualifizierte Prasentation des Denkmals genutzt werden, dessen
nachvollziehbare ,Geschichte“ von der Offentlichkeit meist nicht wahrgenommen wird.

AbschlieBend kann ich im Bewusstsein der immer noch unzureichenden Kenntnisse
Uber die Burg Boskowitz, die wir als Musterbeispiel fur die Notwendigkeit des Studiums
von Denkmaélern torsaler Architektur und einfacher Methoden, die zumindest fur die
grundlegende Dokumentation und das spitere Verstidndnis des Objekts verwendet
werden konnen, gewéahlt haben, zumindest ein kurzes Medaillon der aktuellen Kenntnisse
Uber das Schloss prasentieren. Zur Veranschaulichung des im vorangegangenen Text
behandelten Themas werden auch Versuche einer bildlichen Rekonstruktion der Burg
in ihren verschiedenen Entwicklungsphasen aufgenommen.

Die gotische Burg, die erstmals 1297 erwahnt wurde, wurde wahrscheinlich von Ulrich von
Boskowitz und seinem Bruder Artleb auf der 6stlichen Spitze eines massiven Bergriickens Uber
dem Tal des Flusses WeiBwasser/Béla errichtet. Obwohl die dlteste Burg unter den jlingeren
Rekonstruktionen fast verschwunden ist, blieb ihr Grundriss zumindest im Kern erhalten, der ein
durchbrochenes Oval von etwa 34 x 44 m bildet. Im Westen hatte die Mauer von Anfang an die
Form einer hohen Giebelmauer, die zu einer stumpfen Kante geformt war, die auf die hochste
Spitze der Bastei zeigte. Im Siden, oberhalb des steil ins Tal des WeiBwassers abfallenden Hangs,
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schloss sich ein kleiner Palas an die Mauer an. Die Uberreste des Turms im Kern der Burg, der
von Zerstorungen und zahlreichen Umbauten gezeichnet war, sind heute nicht mehr zu erkennen.
Wie die Ergebnisse der geophysikalischen Untersuchungen nahelegen, konnte der frihgotische
zylindrische Turm frei im Hof an der Nordmauer gestanden haben, wo er das Eingangstor wirksam
geschitzt hatte. Im Jahr 1312 wurde die Burg bei der Eroberung durch das Heer von Johann von
Luxemburg beschadigt und anschlieBend wieder instand gesetzt. Das Aussehen der Burg im
14. Jahrhundert ist nicht genau bekannt (Abbildung 8).

Im Frihjahr 1389 wurde die Burg, die dem damals aufstidndischen Johann Ozor von Boskowitz
gehorte, von den Truppen des Markgrafen Justus und Brinner Bilrgern erobert und zerstért.
Spater schenkte Justus die Burg seinem Bundesgenossen Erhard I. von Kunstadt. Der fihrende
Vertreter der Familie Kunstadt machte sich an die Restaurierung der Burgruine, deren Ergebnisse
noch heute unter Schichten jingerer Rekonstruktionen sichtbar sind. Der Kern behielt seinen
polygonalen Grundriss bei, der durch die wiederaufgebaute Mauer definiert wurde, die am
westlichen Rand eine mehr als 10 m hohe Giebelbebauung aufwies. Der neue Sitdpalas ist grof3
und besteht aus drei oder vier R&umen und einer Hohe von zwei Stockwerken. Die Obergeschosse
des Palas verschwanden beim spatgotischen Umbau, an der AuBenmauer sind zumindest die
Stichkappenfenster des ehemaligen Erdgeschosses und ein Paar Segmentbogenfenster des
zweiten Obergeschosses erhalten. Im Stidwesten, an der Stelle des spatgotischen Gewolbesaals,
ist noch ein Teil des Verputzes mit Pflanzendekoration erhalten, der das einzige Zeugnis der
gemalten Innenausstattung des Kunstadt-Palas ist. Ein weiteres Wohngebaude wurde auf
der gegeniberliegenden nordwestlichen Seite des Hofes errichtet. Im zweiten Jahrzehnt des
15. Jahrhunderts wurde der stdliche Palas um einen zweigeschossigen norddstlichen Fligel
mit einem Hofpavillon erweitert. So war der kleine Innenhof bereits im ersten Viertel des
15. Jahrhunderts fast von einem Segmentpalas umgeben. Der gréBte Teil des Kerns war von einer
neuen Umfassungsmauer umgeben, die méglicherweise mit dem massiven quadratischen Gebaude
verbunden war, das auBen am 6stlichen Rand des Kerns stand (Abbildung 9). Wahrscheinlich
als Reaktion auf die Hussitenkriege begannen die Herren von Kunstadt spatestens um die Mitte
des 15. Jahrhunderts mit dem Bau eines neuen Festungsrings, dessen interessantester Teil
eine massive Giebelmauer mit einer prismatischen Keilbastion ist, die sich vor dem nérdlichen
Umfang des Kerns in Richtung des gegenlberliegenden Hugels erstreckt. An der Eckbastion ist
das bereits erwahnte Detail erhalten — ein Block mit einem Schild mit dem Wappen von Kunstadt
unter einem Helm und einer Verkleidung (Abbildung 3). Der Bau der AuBenbefestigung bildete
den Abschluss der umfangreichen Bautéatigkeit derer von Kunstadt auf der Burg Boskowitz. Im
November 1458 gab Konig Georg von Kunstadt und Podiebrad die Burg und die Stadt Boskowitz
an Vanek von Boskowitz zurtick.



Dank der festgestellten Dendrodaten wissen wir, dass der spatgotische Umbau der Burg zu Beginn
der 1580er Jahre stattfand, d.h. er begann in der Zeit von Jaroslav von Boskowitz, der bis zu seinem
gewaltsamen Tod im Jahr 1485 das einflussreiche Amt des Kanzlers des bohmischen Kénigreichs
innehatte. Ab 1485 wurde der Umbau der Burg von Jaroslavs Bruder Ladislav fortgesetzt, der den
Familiensitz auch nach seinem Umzug nach Méhrisch Tribau/Moravska Trebova weiter ausbaute.
Die spatgotische Umgestaltung der Burg Boskowitz kann mit dem zeitgendssischen Umbau der
Burgen in Mahrisch-Tribau und Schwarzenberg verglichen werden — auch hier wurden ahnliche
Elemente verwendet, darunter die schrag gebauten Ecktirme.

Der Kern der Burg Boskowitz behielt auch nach umfangreichen spatgotischen Umbauten seinen
polygonalen Grundriss, der durch den Verlauf der alteren Ringmauer bestimmt wurde. Nur
die Stidwestecke des Kerns, vielleicht kurz nach der Mitte des 15. Jahrhunderts, wuchs lber
einen regelmalBigeren Grundriss, der das Oval der dlteren Umfassungsmauer nicht respektierte.
Das erste Obergeschoss des Anbaus wurde schlieBlich zu einem groBen, formellen Saal mit
Kreuzrippengewdlbe (Abbildung 10). In den nachsten Umbauphasen, bereits wahrend der
Regierungszeit von Jaroslav von Boskowitz, wurden der FuBboden und der Grundriss des gesamten
Palas im Zusammenhang mit der Erhéhung der Neigung des Innenhofes neu gestaltet. Unter dem
Sudfligel wurden zwei gewdlbte Kellergeschosse errichtet, und der untere Teil des gotischen
Palas wurde um zwei neue Stockwerke erweitert. Die repréasentativen Raume konzentrierten
sich auf das erste Stockwerk des Sudpalas. Hier entstanden drei groBe Sile, von denen der
am aufwéndigsten ausgestattete, rippengewdlbte Saal mit trapezformigem Grundriss in der
Sudwestecke durch ein Erkerpaar bereichert wurde. Der Saal wurde von drei Bogenfeldern
Uberwolbt, deren ausgehohlte Rippen sich kontinuierlich aus den Wanden erhoben. Im Gewdélbe
befand sich ein Zapfen mit einem fragmentarisch erhaltenen Familienzeichen der Herren von
Vlasim — ein Geierkopfpaar. Die Verwendung des Wappens einer Familie, die mit den Herren
von Boskowitz verwandt ist, zeugt wahrscheinlich von der Existenz eines Familienwappens auf
den Gewdlbekappen. Die Verbindung zwischen den Palasfliigeln wurde durch eine gemauerte
Plattform vor dem groBen Saal hergestellt, die in einen neuen, flachgedeckten Hoffligel des
Palas Uberging. Zwei- und dreigeschossige Wohngebdude umgaben den gesamten Hof mit
Ausnahme des nordlichen Teils, in dem sich der Eingang befindet. Der Palas wurde durch
hochwertige architektonische Elemente mit reichen Uberschneidungsprofilen ergénzt, von denen
das gebrochene Fenster in der Nordostfassade und das rechteckige Portal, das den zentralen
Saal des Sudpalas mit der Ziegelplattform und dem Hoffligel verbindet, noch erhalten sind. Zu
Beginn des 16. Jahrhunderts, als der Burgpalas in einen massiven Gebdudekomplex um einen
kleinen Innenhof herum umgewandelt wurde, wurde der Kern in den inneren Zwingers erweitert, in
dessen nérdlichem Teil wahrscheinlich ein Kiichentrakt errichtet wurde. Der Zugang zur Kernburg
fUhrte von den Gebauden des neuen ersten Tores Uber eine Rampe hinauf, geschitzt von der
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Siidmauer der Vorburg. Uber der StraBe erhob sich die monumentale Siidfassade des Palas mit
Turmchen, Erkern und groBen rechteckigen Fenstern der Palasrdume. Durch ein Tor, das von
einem Eselsbogen gekrént wurde, endete die StraBe im Osten an einem massiven Pfeilergang,
von dem aus eine breite Treppe in den eigentlichen Palas fiihrte. Das AuBere der Burg wurde
nicht nur durch ein reiches Register von Fensterverkleidungen bereichert, sondern vor allem
durch den Verputz mit farbenfrohem Eckdekor und FenstermaBwerk. Der Umbau im Stil von
Gotik und Renaissance wurde auch von Ladislaus‘ Sohn Christoph fortgesetzt, der jedoch durch
eine Finanzkrise dazu gezwungen wurde, das Schloss und die Landereien der Familie im Jahr
1547 zu verkaufen (Abbildung 11).

Im 15. und 16. Jahrhundert wurden auch die Befestigungsanlagen der Bastion verstarkt, die vor
allem in der Zeit der Entwicklung der Artillerie von groBter Bedeutung fir die Sicherheit der
Burg waren. Die Starke und Ausdehnung der Befestigung mit einem doppelten Ring aus Wallen
und Graben sowie die Ziegelbauweise des Festungskerns veranlassten schon dltere Forscher zu
der Uberlegung, die dlteste Burg in Boskowitz auf der Basta zu lokalisieren. Die bemerkenswerte
Befestigungsanlage, die wahrscheinlich aus der Zeit zwischen Mittelalter und Neuzeit stammt,
ist noch heute auf dem breiten Bergriicken des Burgbergs zwischen der Burg und der Basta zu
sehen. Der duBere Rand der Hochterrasse zwischen den beiden Komplexen war von einem Higel
umgeben, der in weiten Teilen durch Erdbastionen verstarkt war. Der Eingang zur Anlage, die sich
in der Nahe der Nordwestecke befand, fihrte ebenfalls zwischen zwei Erdbastionen hindurch.
Dies war die urspringliche ZufahrtsstraBe zur Burg, die ungefahr von der Stelle aus, an der sich
die Burg heute befindet, den Hang hinauffiihrte. Die Verbindung zwischen der Burg, der Bastei
und den dazwischen liegenden Erdwerken sowie die durchdachte Fihrung der Zufahrtsstra3e
gaben der Burg Boskowitz die gewlinschte Sicherheit und machten sie gleichzeitig zu einem der
groBten Burgkomplexe in B6hmen und Mahren zu jener Zeit.

Der prachtige Renaissanceumbau des Schlosses Boskovice wurde 1568 vom neuen Besitzer, Jaros
Morkovsky von Zastrizly, einem Mitglied eines alten mé&hrischen Geschlechts, das eine Lilie in
seinem Wappen fuhrte, durchgefiihrt. Die verschiedenen Umbauphasen unter den Morkovsky
von Zastrizly gaben dem Schloss das Geprage einer majestatischen Renaissanceresidenz, die
sich jedoch aufgrund der Beschrankungen des &lteren Teils nicht mit den Arkadenschléssern
der Renaissance messen konnte. In den Gebduden des Eingangstors und des angrenzenden
zylindrischen Turms ist die Renaissancedekoration bis heute vollstandig erhalten geblieben
- das bossierte Portal des Tors mit Inschriftenkartuschen im TuUrsturz stammt aus dem Jahr
1568, und gleichzeitig wurde das Tor mit einem Giebelgeschoss mit spektakuldren, wenn auch
nicht funktionalen Ecktirmchen versehen. Der duBere Mauergirtel verstarkte den &stlichen
Teil der Festung mit einer groBen polygonalen Bastion. Im Kern der Burg befand sich ein groBer



nordlicher Palas, in dessen Erdgeschoss die Kliche mit einem massiven AuBBenkamin lag; die oberen
Stockwerke enthielten eine Reihe von Wohnkammern. Der nérdliche, der Stadt zugewandte Palas
scheint der Hauptwohnsitz des Schlosses gewesen zu sein, wahrend der dltere, unregelmafige
sldliche Palas mit seinen Erkern und Tirmen wéahrend der Renaissance wahrscheinlich nicht
wesentlich verandert wurde. Der Kern des Schlosses wurde in einen massiven Wohnkomplex
integriert, der mit einem groBen Ensemble edler Architektur ausgestattet ist — Verkleidung
der Fenster und Turen, oft mit den Initialen der Erbauer und der Zastrizler Lilie. Das vielleicht
spektakularste Element der AuBBenanlage war der groBe Arkadenpavillon, der auf einem der
Pfeiler im nordlichen Bereich des Palastes ruhte. Der qualitatsvolle Zastrizly-Umbau, bei dem
die Burg schrittweise in ein Renaissanceschloss umgewandelt wurde, hat nicht nur die Gebadude
des gesamten Komplexes wesentlich bereichert, sondern auch seine zuvor gebrochene Silhouette
mit den Horizontalen der Dachbdéden deutlich vereinheitlicht, was auch in der Ikonographie aus
den letzten Lebensphasen der Anlage deutlich sichtbar ist (Abbildung 12).

Das Schloss, das auch nach dem DreiBigjahrigen Krieg die Residenz der Familie Zastfrizly blieb,
wurde in den 1760er und 70er Jahren erneut frihbarock umgebaut. Der Wohnkern, der bereits
durch den Renaissanceumbau zu einem dreigeschossigen Monumentalkomplex verdichtet worden
war, wurde teilweise umgestaltet, offenbar um neue Wohnraume zu gewinnen. Der ohnehin schon
beengte Burghof wurde durch eine finfachsige, frihbarocke Arkade erganzt, die in die noch nicht
ausgebaute Eingangsliicke im Norden eingefligt wurde. Auch der Befestigungsgirtel wurde neu
gestaltet, und spatestens ab Mitte des 17. Jahrhunderts wurde unter der Nordostseite der Burg
(d. h. zur Stadt hin) eine Erdbastion errichtet, die den letzten Abschnitt der ZufahrtsstraBBe zur
Burg umschloss. Der Bau eines langen Nebengebaudes mit einem neuen Eingangstor unter der
Westmauer des Schlosses geht ebenfalls auf das Ende des 17. Jahrhunderts zurick. Die Burg,
oder besser gesagt, die bereits gut befestigte Burg, wurde so im letzten halben Jahrhundertihres
Bestehens zu einem unitbersehbaren Denkmal (Abbildung 13). In den 1830er Jahren errichtete der
Adel jedoch ein Barockschloss, die so genannte Residenz, in der Unterburg, die eigentliche Burg
verfiel und diente spater sogar als Steinbruch. Der méchtige nérdliche Renaissancepalas ist durch
den Abriss fast verschwunden, die Innen- und AuBenhofe wurden gréBtenteils von meterhohem
Schutt bedeckt, nur der Torso des stdlichen Palas und die duBBere Befestigungsanlage mit dem
Eingangskomplex im Renaissancestil haben dem Zahn der Zeit widerstanden. Obwohl von diesem
prachtigen Bauwerk nur noch eine massive Ruine Ubrig ist, birgt die Anlage noch viele einzigartige
Spuren ihrer 450-jahrigen Entwicklung und ist zu Recht eines der bemerkenswertesten Bauwerke
seiner Art in unserem Land.

/AT/
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Vystudoval déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. V souc¢asné dobé pracuje
v Narodnim pamatkovém uUstavu v Teléi jako pamatkar — garant regionu Jihlava. Zabyva
se historickou architekturou v kontextu soucasného zivota, specializuje se na architekturu
19. a 20. stoleti a na vztah historické a soucasné architektury.

/AT/

Er studierte Kunstgeschichte an der Philosophischen Fakultat der Karlsuniversitat. Gegenwartig
arbeitet er als Denkmalpfleger am Nationaldenkmal-Institut in Tel¢ — zustandig flr die Region
Jihlava. Er beschéftigt sich mit historischer Architektur im Kontext des zeitgendssischen
Lebens, insbesondere mit der Architektur des 19. und 20. Jahrhunderts und das Verhaltnis
zwischen historischer und zeitgendssischer Architektur.
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Pamatkar jako ucastnik procesu
obnovy pamatek

Jifi Neubert

Pamatky dle zakona uzivame, prodavame, kupujeme a vyvlastiiujeme, premistujeme,
ohrozujeme a poskozujeme, upravujeme, odstranujeme jejich zavady, zkoumame,
poznavame a obnovujeme. Obnova je nejbéznéjsi a nejdiskutovanéjsi agendou, ktera
je s nimi spojena. Uloha statni pamatkové pédée a jejich aktér(l je sice zastiténa
vefejnym zajmem a systematizovana zakonem, ale naplnéni jeho v mnoha ohledech
obecné litery uréenymi organy a Ustavy a v disledku i konkrétnimi postavami je véci
radnou a odpovédnou, ale i jedinecnou a v dobrém slova smyslu kreativni.

Co zakon Fika

Cesky stat prohladuje a... chrani kulturni pamétky jako nedilnou soucast kulturniho dédictvi lidu, svédectvi
jeho dgjin, vyznamneho cinitele Zivotniho prostredi a nenahraditelné bohatstvi statu. Chrani veci ¢i jejich
soubory, které jsou vyznamnymi doklady historickeho vyvoje, Zivotniho zplsobu a prostredi spolecnosti
od nejstarsich dob do soucasnosti, jako projevy tvlircich schopnosti a prace clovéka z nejriiznegjsich obort
lidske cinnosti, pro jejich hodnoty revolucni, historicke, umelecke, vedecke a technicke, a take veci, ktere
maji primy vztah k vyznamnym osobnostem a historickym udalostem. (§ 1zékona ¢. 20/1987 Sb., o statni
pamatkové péci). Uelem zakona je pfitom snaha vytvorit véestranné podminky pro dalsi prohlubovani
politickoorganizatorske a kulturné vychovneé funkce statu pri péci o kulturni pamatky, o jejich zachovani,
zpristupnovani a vhodné vyuzivani, aby se podilely na rozvoji kultury, umeni, vedy a vzdelavani, formovani
tradic a vlastenectvi, na esteticke vychove pracujicich a tim prispivaly k dalsimu rozvoji spolecnosti. (§ 2)

Odborna organizace statni pamatkové péde (Narodni pamatkovy Ustav) vede Ustfedni seznam
kulturnich pamatek, ktery dopliuje o pamatky nové—nové prohlasené, ale i... omezuje o objekty,
jimz byl statut z mimoradné zavaznych divodd odejmut (§ 3, § 7, § 7a, § 8). Zamysli-li vlastnik kulturni
pamatky provest Udrzbu, opravu, rekonstrukci, restaurovani nebo jinou Upravu kulturni pamatky nebo



jejiho prostredi (dale jen ,obnova®), je povinen si pfedem vyzadat zavazné stanovisko obecniho Uradu
obce s rozsifenou plsobnosti, a jde-li o narodni kulturni pamatku, zavazné stanovisko krajského Uradu.”
(§14) V zavazném stanovisku se organ statni pamatkové péce po vyjadreni odborné organizace
(NPU) vyjadfi, ,zda prace tam uvedené jsou z hlediska zajm( statni pamatkove péce pripustné a stanovi
se zakladni podminky, za kterych [ze tyto prace pfipravovat a provest. Zakladni podminky musi pritom
vychazet ze soucasneho stavu poznani kulturné historickych hodnot, které je nezbytné zachovat pfi
umoznéni realizace zamysleného zameéru.” (§14)

Zaméry obnov byvaji formulovany vlastniky nebo provozovateli objektl, komplexni navrhy
jsou zprostfedkovany projektanty a prisluSnou dokumentaci. Pfiprava a navrh obnovy kulturni
pamatky, ale i objektl v chranénych prostfedich by mély byt vzdy specifické a generované na
zakladé dobrého porozuméni konkrétnimu objektu, jeho obvykle ne zcela prehlednym technickym
vlastnostem, ale také prostredi, ve kterém se nalézaji, i historickym a uméleckohistorickym
souvislostem. Soucasti zaméru by méla byt vzdy védoma péce o pamatku, a nejen o fyzicky,
stavebni ¢i technicky objekt. Otazka, co je tou pamatkou, resp. jaky je soucasny stav poznani
jejich kulturné historickych hodnot, by méla byt pfi uvazovani jakékoliv jeji zmény polozena a co
nejupfimnéji fesena. Jako byvaji neurcité zaméry, plany a nepresné nebo nezietelné mohou byt
predlozené projekty, tak se zprvu neurdité mdze ukazovat i poznani sledovanych pamatkovych
hodnot, jejich pfijimani a posuzovani zaméru s ohledem k témto hodnotam.

Navrhy, plany, projekty, poznani, vyhodnoceni i stanoviska vyzaduji konceptualizaci, jsou vysledky
mnohdy sloZitych procesd, hledani spravné cesty a jednani mnoha rdznych subjektl s rdznymi
perspektivami. Zakon v odst. 6 a 8 § 14 predpoklada vzajemné projednavani, a to jak organu
s odbornou organizaci statni pamatkové pécée (NPU), tak odborné organizace s vlastnikem &i
projektantem. Pripravnou a projektovou dokumentaci obnovy nemovite kulturni pamatky nebo stavby,
zmeny stavby, terennich Uprav, umisténi nebo odstraneni zarizeni, odstranéni stavby, Upravy drevin nebo
udrzovacich praci na nemovitosti ... viastnik kulturni pamatky nebo projektant projedna v priibehu zpracovani
s odbornou organizaci statni pamatkove péce, ... pri projednavani poskytuje odborna organizace statni
pamatkove pece potrebne podklady, informace a odbornou pomoc. Vzajemne porozumeni a pripravenost
by take mely byt zajisteny ustanovenim, podle ktereho ke kazdemu dokoncenému stupni dokumentace
odborna organizace statni pamatkove pece zpracuje pisernne vyjadreni jako podklad pro zavazné stanovisko
obecniho uradu obce s rozsirenou plisobnostl, jde-li o nemovitou narodni kulturni pamatku, jako podklad
pro zavazne stanovisko krajskeho Uradu. (§ 7)

/GL/
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Co zakon nefika

Proc¢ se trapit tim, co bylo? Vzdyt minulost je fejk. Tak popojedem dal (Marek Ztraceny, song MinulLost,
2018). Na refrén pisné lze snadno odpovédét neméné priléhavym tvrzenim, Ze pravdivé je jen to,
co zfejmé bylo. Tedy to, co dokdZeme popsat, zachytit, na co mlZzeme ukézat a co lze doloZit.

Pfitomnost se stale méni v minulost, mizi, unika nam. Zafixovana pritomnost se stava minulosti
— momentkou. Budoucnost mldzeme predvidat, pFat si ji, ale zdali nastane a bude pravdiva,
se ukaze ve chvili, kdy mine. Minulé mlzZe byt to, na co si nevzpomeneme, to, co neni a uz
nema zadny vliv na soucasnost. To, co uplynulo a rozplynulo se. To, co je po francouzském
vzoru passé. To, co z minulosti trva, je naopak svym zplsobem neminulé a vlastn& souéasné.
Stav neminulosti lze pfirovnat k uziti anglického predpfitomného ¢asu (present perfect), ktery
vyjadfuje v minulosti nastoleny a dosud trvajici stav nebo zahajenou a stale probihajici ¢innost.
To, co zacalo byt a stale je.

Marné bychom se namanhali ji vyvolati (minulost), veskere usili naseho rozumu je marne. Je
ztajena mimo jeho oblast a dosah v kteréemsi hmotném predmetu (v pocitu, jejz by v nas
vzbudil onen hmotny predmet), o némz nemame potuchy. Zavisi na nahode, zda se s timto
predmetem, nez zemreme, setkame nebo nesetkame.

Marcel Proust, Hledani ztraceného ¢asu, Swann, 1913 (2018)

PFedméty, vytvory jsou dokladem existence. DUvéru si ziskavaji tim, Ze je mUZeme zkoumat,
muUZeme na né ukazovat, miZeme se k nim ovéFitelné vztahovat. Neni-li ve spravny &as pofizena
fotografie z mista, které jsme navstivili, jako by vylet ani nebyl. Predméty (objekty) jsou tim, co
nas doslova objektivné s minulosti spojuje, co nam ji ukazuje a odhaluje.

Koncept déjin je zalozen na vybéru udalosti, které se nestaly minulosti, které se neztratily
v propadlisti déjin, ale které jsou zaznamenavany a pfipominany. Zahrnutim do déjin byl udalostem
dan néjaky vyznam. Staly se dUlezitymi i dnes. Statni pamatkova pécée chrani pamatky jako
soucasti kulturniho dédictvi. Jedna se o artefakty-vytvory ¢lovéka, které jsou chapany jako
dédictvi lidu. Dédictvi je vtomto ohledu pfijimano pozitivné jako néco hodnotného, vytvoreného
predky a dochovaného z minulosti. Doplnime-Lli pojem dédictvi jesté pojmem bohatstvi statu je
jakasi obecna hodnotnost zcela doslovna. Pamatky se tak stavaji jakymsi vzorovym az definujicim
artiklem. Shodné jako déjiny, které se ujimaji udalosti z minulosti a vykladaji je sou¢asnému



divakovi v uréitém sledu a vybéru, ujima se pamatkova péce objektd jako svédectvi déjin, které
konvenuji aktualni pfedstavé hodnotného dédictvi. Jako takové je eviduje, sleduje a chrani, ¢ini
je ucelové neminulé.

Kultura je obtizné uchopitelny a Siroce diskutovany a rozporovany pojem. Neni-li kultura zanikla,
pokracuje, vyviji se a méni. Podstatou kultury je jeji kontinuita, smyslem pak jakasi udrzitelna
zivotnost. Slovu kultura v latinském slovniku odpovidaji ¢eska slova rolnictvi, tézarstvi, pestovani,
vzdélavani nebo po vzoru latinského prekladu Platéna i zuslechtovani ducha (cultura animi). Véechna
tato slova akcentuji postupny proces-kultivaci, péci a vyvoj. Sledujeme-Lli pamatky jako soucast
kultury, uvazujeme kulturu vzdy z pohledu soucasnosti jako vice ¢i méné bohaty vyvojovy
celek. Snaha o postizeni podstaty pamatkové péce je nutné komplikovana a zaroven zivena
nedostatecnosti vlastni pojmové zakladny. Uz zakladni koncept kulturnino statku je vnitfné
nekonzistentni, kdyz spojuje nepolapitelnou vSestrannost, relativitu a kontinuitu kultury a legalné
daného vlastnéného statku. Pamét, ktera je kofenem celého oboru, neni nutné sdilena a jeji
kolektivni podoba je predmétem nekonecné revize. Ostatné i pojem obnovy pamatky je do
znaéné miry problematicky, neb odporuje apriorni predstavé, ze véci chranime nezménéné tak,
jak se nam dochovaly. Kazda obnova i prosta udrzba je do jisté miry myslenim pamatek nanovo.

Pamatkova péce je soucasna stejné jako jeji aktéfi a neminulé predmeéty, kterymi se zabyva.
Vyjadifenim bytostné aktualnosti, zavislosti a souvislosti provozu oboru mdze byt snaha o jeho
postizeni skrze kontexty, které... je mozne povazovat za predvidatelny prostor k prime participaci
spolecnosti, k diskusi, konsensu, tymovemu reseni, hledani partnert. (Kontexty pamatkove pece jako
kategorie utvarent jeji teorie, Vit Jesensky)

Pamatkar je jednim z U¢astnikd procesu obnovy kulturnich pamatek a objektd podléhajicich zajmu
statni pamatkové péce. Je posluchadem a pozorovatelem zamérU vlastnikd a uzivateld pamatek
a to zejména staveb. Je ale také tim, kdo pamatky sebevédomé zastupuje a obhajuje, chrani
a ostatnim zprostfedkovava jejich plvod, historii, pamatkové hodnoty, ale i souéasny vyznam.
Zasadnim zplisobem se také podili na jejich budouci podobé a prezentaci. Uloha statni pamatkové
pécle je systémova, nicméné smysluplnému uplatnéni jejich zajmG a vzadjemnému pochopeni
rlznych aktérd prospiva aktivni zapojeni jejich zastupcd v procesu obnovy od samého podatku.
Mélo by tak byt lépe dosahovano vzajemného pochopeni, které je pro smysluplné dosahovani
spoleénych cill nutné. Vzhledem k neminulé povaze pamatek neni v pfipadé& uzitnych staveb
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mozné sledovat pouze slozku ryze materialni historickou, ale také uzitnou, architektonickou,
soudobou pohlizejici do budoucnosti. VSechny slozky by mély byt ve vzajemném souladu a tvorit
konzistentni celek.

Pamatkové hodnoty jsou neméné soucasné nez jakékoliv jiné. Pamatky jsou neminulé, jsou
soucasti naseho zitého svéta a zaroven svédci o jeho trvani. Svou vyjimecnosti a tradici mohou
byt dnes inspirativni, a tak bychom s nimi méli nakladat.

Revitalizace Masarykova nameésti

V roce 2018 probéhla architektonicka soutéz na revitalizaci hlavniho jihlavského nameésti.
V soucasnosti je pfipravovan projekt celého namésti pro Uzemni fizeni, pilotni realizaci bude
vytvoreni stromové skupiny pred budovou radnice na jare roku 2022 a postupna vymeéna mobiliare
v centru mésta.

Prvni jednani smérujici k Uvaze revitalizace nameésti jako celku bylo s predstaviteli mésta vedeno
v roce 2016. Tehdy byla také v ramci odboru rozvoje mésta zfizena pozice manazera nameésti,
kterou obsadila mlada architektka Tereza Kafkova. Vysledkem jeji snahy byla zprvu spoluprace
se studenty z brnénského VUT a prazského CVUT, ktefi téma jihlavského namésti a obchodniho
domu v ramci semestralnich praci zpracovali. Doprovodnym programem téchto setkani byly
také konzultace provadénych praci, kterych se zastupce pamatkové péce ucastnil a mél se
tak moZnost seznamit s Uvahami zadavatell a projektantl. Soudéasti pfiprav na obnovu bylo
také poznani minulych projektl na obnovu namésti. K tématu obnovy byla méstem uspofadana
verejna planovaci setkani, pisatel mél moznost prednést prispévky seznamujici politickou
reprezentaci, ale i verejnost s historii a proménami namésti a zajmy pamatkové péce. Pamatkova
péce byla zastoupena v zadani architektonické soutéze a pomérné rozsahlym prispévkem
v analytickych podkladech.

Soutéz byla vyhlasena v kvétnu 2018. Zastupce odborné organizace byl vyzvan k Ucasti pri poroté
jako odborny znalec v oblasti pamatkové péce a v pribéhu soutéZe tak mél osobn& moznost
prostfedkovat znalost historie a prostfedi porotcdm a zaroveri ozfejmovat zajmy pamatkové
péce v dané oblasti. Soucasti analytického podkladu k soutézi byl obecné legislativni Uvod, ale
i pasaze vénované historii a proméné mésta a mista az do soucasnosti — domovniho ramce
(méstanskych domU i obchodniho domu ve stfedu) i vefejného prostoru (povrchy, mobiliaf, zeler)
vcetné obrazové prilohy. Dale byla uvedena stru¢na sumarizace sledovanych pamatkovych hodnot



véetné doporuceni k navratu reseni pred posledni obnovou na za¢. 60. let 20. stoleti, dale byl
shrnut pfistup k dlazbam, stromdm, mobiliafi, domovnim parterdm, stfesni krajiné budov nebo
podzemnim prostordm.

/ podstaty veci same je verejny prostor sdilenym prostorem zalozenym na otevrenosti,
fluktuaci lidi, vzajemne interakci a spolecnem aktivnim Zivotu. Prostor historickeho mésta je
jednou z moznych kulis vefejného Zivota. Ukolem pamétkové péce je upozorfovat na pozitivni
jedinecnost takove kulisy, usilovat o jeji otevienost, zachovani a zhodnoceni. Z hlediska
pamatkove péce je spiSe nez o jednorazove a v tento okamyzik se jevici idealni reseni, vhodné
usilovat o nalezeni a i budouci nalézani dobrého poméru mezi tradicnim geniem loci, aktualnim
provozem a odpovednou formulaci potencialu mista. Je treba si uvedomit, ze nameéesti bylo
v minulosti patrne jen dvakrat kompletné jednorazove prefeseno, a to prijeho zakladani a pak
v 60. letech minulého stoleti.

Vitézem soutéze se stal ateliér MCA (Miroslav Cikan a Pavla Melkova), jehoz projekt vynikal
respektem k plvodnimu prostorovému uspofadani namésti véetné volného monumentu sloupu
v horni ¢asti namésti, omezovani rozhledovych bariér a vcelku minimalistickym pristupem
a zaroven uspokojoval potfeby mésta primérené cilenym posilovanim a doplhnovanim pobytovych
kvalit historického prostoru. Zelen jako stéZejni téma obnovy obrovského namésti z pohledu mésta
i vefejnosti byla v kone¢ném disledku pfes vyrazné doplnéni vyfedena v souladu s tradici mista.
Studie vychazejici ze soutézniho projektu byla dokoncena zacatkem roku 2020. Pamatkari se
pravidelné& udastni vyrobnich vybord a maji tak pfimé zastani v diskuzi pfi pokradovani projektu.
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Veduta mésta — srovnani soucasné
fotografie a historického vyobrazeni

méstaz 18. stoleti (Foto: Vratislav Zika)

/AT/

Veduten der Stadt — Vergleich
zwischen zeitgenossischer Fotografie und
historischer Darstellung der Stadt aus dem
18. Jahrhundert (Foto: Vratislav Zika)

/GL/

Spodni tast ndmeésti na dobové fotografii
zkonce 19. stoleti. V dalkovych i vnitfnich
pohledech méstu dominuje dvojice vézi
chramu sv. Jakuba (Foto: Jifi Neubert)

/AT/

Der untere Teil des Platzes auf einer
Fotografie vom Ende des 19. Jahrhunderts.
Die Stadt wird in der Fern- und Innenansicht
von den Zwillingstiirmen der St. James
Church dominiert (Foto: Jifi Neubert)



/GL/

Krecl — $palicek historickych domi,
ktery stal uprostred jihlavského nameésti
uz od stredovéku byl v 70. letech

strzen aby uvolnil misto obchodnimu
domu PRIOR (Foto: Jifi Neubert)

/AT/

Kretzel — eine kleine Reihe historischer
Hauser, die seit dem Mittelalter in der
Mitte des Marktplatzes von Jihlava
stand, wurde in den 1970er Jahren
abgerissen, um Platz fiir das Kaufhaus
PRIOR zu schaffen (Foto: Jifi Neubert)

/CL/ /GL/

Demolice historickych domi — prosinec 1975 (Foto: Jifi Neubert) Vystavha obchodniho domu PRIOR — &erven 1980 (Foto: Muzeum Vysoginy, Jihlava)
/AT/ /AT/

Abriss von historischen Hausern — Dezember 1975 (Foto: Jifi Neubert) Bau des Kaufhauses PRIOR — Juni 1980 (Foto: Vysocina-Museum, Jihlava)
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COID [20R0CDIV  J00-HI0 /AN Obchodni diim prior — podélny
fez budovou (Foto: Jiff Neubert)
s\ . IAT/

Prior-Kaufhaus — Langsschnitt durch
das Gebdude (Foto: Jifi Neubert)

/C1/

Obchodni diim prior — soutasny
stav (Foto: Vratislav Zika)

/AT/

Prior-Kaufhaus — aktueller
Stand (Foto: Vratislav Zika)
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Revitalizace Masarykova namésti — V oteviené
architektonické soutézi zvitézil v roce 2018 ndvrh

od ateliéru MCA (Foto: Ceskd komora architekti)

/AT/

Revitalisierung des Masaryk-Platzes
— Der Entwurf des Studios MCA gewann

2018 den offenen Architekturwettbewerb
(Foto: Tschechische Architektenkammer)
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Der Denkmalpfleger als Teilnehmer
am Prozess der Erneuerung von
Denkmalern

Jifi Neubert

Nach dem Gesetz sollen wir Denkméler nutzen, verkaufen, kaufen und enteignen,
sie versetzen, gefahrden und beschéadigen, sie verandern, ihre Mangel beseitigen,
sie untersuchen, erkennen und erneuern. Die Erneuerung ist das haufigste und am
meisten diskutierte Thema im Zusammenhang mit ihnen. Die Rolle des staatlichen
Denkmalschutzes und dessen Akteure ist zwar durch das &6ffentliche Interesse
geschitzt und durch das Gesetz systematisiert, aber die Erfillung seines allgemeinen
Buchstabens in vielerlei Hinsicht durch die benannten Behdrden und Verfassungen
und folglich durch konkrete Personen ist eine Sache der Ordnung und Verantwortung,
aber auch der Einzigartigkeit und der Kreativitdt im guten Sinne.

Was das Gesetz sagt.

Der tschechische Staat erklart und .. schitzt Kulturdenkmaler als integralen Bestandteil des kulturellen
Erbes des Volkes, als Zeugnis seiner Geschichte, als wichtigen Faktor der Umwelt und als unersetzlichen
Reichtum des Staates. Er schitzt Guter oder deren Ensembles, die als Zeugnisse der geschichtlichen
Entwicklung, der Lebensweise und der Umwelt der Gesellschaft von den Anfangen bis zur Gegenwart, als
Ausdruck der schopferischen Fahigkeiten und der Arbeit des Menschen in den verschiedenen Bereichen
menschlicher Tatigkeit, wegen ihres revolutionaren, historischen, kiinstlerischen, wissenschaftlichen und
technischen Wertes bedeutsam sind, sowie Guter, die in unmittelbarem Zusammenhang mit bedeutenden
Personlichkeiten und historischen Ereignissen stehen. (§ 1des Gesetzes Nr. 20/1987 Sb. Uber die staatliche
Denkmalpflege) Zweck des Gesetzes ist die Schaffung umfassender Voraussetzungen fur die weitere
Vertiefung der politisch-organisatorischen und kulturpadagogischen Funktion des Staates bei der Pflege von



Kulturdenkmalern, deren Erhaltung, Zuganglichkeit und angemessenen Nutzung, damit sie zur Entwicklung
von Kultur, Kunst, Wissenschaft und Bildung, zur Auspragung von Traditionen und Patriotismus sowie zur
asthetischen Erziehung der Arbeitenden und damit zur weiteren Entwicklung der Gesellschaft beitragen. (§2)

Die Fachorganisation des staatlichen Denkmalschutzes (das Nationalinstitut fiir Denkmalpflege — NPU)
fUhrt die Zentrale Liste der Kulturdenkmaler, die sie durch neue-unterschutzgestellte Denkméler
erganzt, aber auch... um Objekte einschrankt, deren Status aus dauf3erst schwerwiegenden Grunden
entzogen worden ist. (§3, §7, §7a, §8) Beabsichtigt der EigentUmer eines Kulturdenkmals, das Kulturdenkmal
oder seine Umgebung instand zu halten, zu sanieren, zu rekonstruieren, zu restaurieren oder auf andere Weise
zu verandern (im Folgenden ,Erneuerung” genannt), so ist er verpflichtet, eine verbindliche Stellungnahme
des Gemeindeamtes der Gemeinde mit erweiterter Zustandigkeit einzuholen, und wenn es sich um
ein nationales Kulturdenkmal handelt, eine verbindliche Stellungnahme des Kreisamtes. (§14)° In der
verbindlichen Stellungnahme gibt die staatliche Denkmalschutzbehorde nach der Stellungnahme
der Sachverstindigenorganisation (NPU) an, ,ob die darin genannten Arbeiten aus der Sicht des
staatlichen Denkmalschutzes zuléssig sind, und es werden die grundlegenden Bedingungen festgelegt,
unter denen diese Arbeiten vorbereitet und durchgefihrt werden konnen. Die Rahmenbedingungen mussen
auf dem aktuellen Kenntnisstand tber die kulturhistorischen Werte beruhen, die erhalten werden mussen,
damit das vorgeschlagene Projekt durchgefihrt werden kann. (§14)°

Die Erneuerungsvorhaben werden in der Regel von den Eigentlimern oder Betreibern der Gebaude
formuliert, komplexe Entwirfe werden durch Planer und entsprechende Unterlagen vermittelt.
Die Vorbereitung und der Antrag auf die Erneuerung eines Kulturdenkmals, aber auch der Objekte
in geschutzten Umgebungen, sollte immer spezifisch sein und auf der Grundlage eines guten
Verstandnisses des spezifischen Objekts, seiner in der Regel nicht véllig transparenten technischen
Eigenschaften, aber auch der Umgebung, in der es sich befindet, sowie seines historischen und
kunsthistorischen Kontexts erfolgen. Der bewusste Umgang mit dem Denkmal und nicht nur
mit dem physischen, baulichen oder technischen Objekt sollte immer Teil des Plans sein. Die
Frage nach der Bedeutung des Denkmals bzw. nach dem gegenwartigen Kenntnisstand Uber
seine kulturellen und historischen Werte sollte so ehrlich wie méglich gestellt und beantwortet
werden, wenn eine Veranderung des Denkmals in Betracht gezogen wird.

So wie Vorhaben und Plane vage sein kénnen und eingereichte Projekte ungenau oder unklar
sein kdnnen, so kénnen auch das Verstandnis der in Frage kommenden Kulturerbe-Werte, ihre
Akzeptanz und die Bewertung des Vorhabens im Hinblick auf diese Werte zunéchst vage erscheinen.
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Entwirfe, Plane, Projekte, Wissen, Bewertungen und Stellungnahmen bedurfen der Konzeption, sind
das Ergebnis oft komplexer Prozesse, der Suche nach dem richtigen Weg und der Verhandlungen
vieler verschiedener Akteure mit unterschiedlichen Perspektiven. Das Gesetz sieht in §14 (6) und
(8) gegenseitige Verhandlungen vor, sowohl zwischen der Behdrde und der Berufsorganisation der
staatlichen Denkmalpflege (NPU), als auch zwischen der Berufsorganisation und dem Eigentiimer
oder Planer. Die Vorbereitungs- und Planungsunterlagen fur die Restaurierung eines unbeweglichen
Kulturdenkmals oder Gebaudes, den Umbau eines Geb&udes, die Landschaftsgestaltung, die Aufstellung
oder Beseitigung von AusrUstungsgegenstanden, die Beseitigung eines Gebaudes, die Gestaltung von
Geholzen oder die Instandhaltungsarbeiten an Immobilien ... ist vom EigentUmer des Kulturdenkmals
oder dem Planer im Laufe der Bearbeitung mit der Berufsorganisation der staatlichen Denkmalpflege
zu erortern, .. die Berufsorganisation der staatlichen Denkmalpflege stellt wahrend der Ertrterung die
erforderlichen Unterlagen, Informationen und fachliche Unterstutzung zur Verfugung. Das gegenseitige
Verstandnis und die Bereitschaft sollten auch durch die Bestimmung sichergestellt werden, dass die
Fachorganisation der staatlichen Denkmalpflege fur jeden abgeschlossene Dokumentationsstufe eine
schriftliche Stellungnahme als Grundlage fur eine verbindliche Stellungnahme des Gemeindeamtes der
Gemeinde mit erweiterter Zustandigkeit oder, im Falle eines unbeweglichen nationalen Kulturdenkmals,
als Grundlage fur eine verbindliche Stellungnahme des Kreisamtes erstellt. (§7)

Was das Gesetz nicht sagt.

Warum soll man Uber etwas gribeln, was war? Die Vergangenheit ist ein fake. Lass uns weitergehen. (Marek
/traceny, Song MinulLost (Vergangenheit), 2018) Der Refrain des Liedes kann leicht mit der ebenso
treffenden Aussage beantwortet werden, dass nur das, was scheinbar war, wahr ist. Das heif3t,
das, was wir beschreiben, erfassen, aufzeigen und dokumentieren kdnnen.

Die Gegenwart verwandelt sich standig in die Vergangenheit, verschwindet, entzieht sich uns.
Die feste Gegenwart wird zur Vergangenheit — ein Moment. Wir kénnen die Zukunft vorhersehen,
sie uns wiinschen, aber ob sie kommt und wahr wird, zeigt sich in dem Moment, in dem sie
voribergeht. Die Vergangenheit kann das sein, woran wir uns nicht erinnern kdnnen, das, was
nicht besteht und keinen Bezug mehr zur Gegenwart hat. Das, was vergangen ist und sich
aufgeldst hat. Das, was nach franzosischer Art passé ist. Das, was seit Vergangenheit andauert,
ist dagegen in gewisser Weise keine Vergangenheit, sondern eigentlich Gegenwart. Der Zustand
der Nicht-Vergangenheit kann mit der Verwendung des englischen Present Perfects verglichen
werden, das einen in der Vergangenheit entstandenen und noch andauernden Zustand oder eine



begonnene und noch andauernde Tatigkeit ausdriickt. Das, was zu sein begonnen hat und immer
noch ist. Vergeblich wirden wir uns bemihen, sie (die Vergangenheit) heraufzubeschworen,
vergeblich sind alle BemuUhungen unserer Vernunft. Sie verbirgt sich jenseits ihrer Sphare und

Reichweite in einem materiellen Gegenstand (in dem Gefuhl, das dieser materielle Gegenstand
in uns erwecken wirde), von dem wir keine Ahnung haben. Es hangt vom Zufall ab, ob wir
diesem Objekt vor unserem Tod begegnen oder nicht. (Marcel Proust, Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit, Swann, 1913 (2018)).

Objekte, Werke sind ein Beweis flr die Existenz. Sie gewinnen an Glaubwdirdigkeit, weil wir sie
Uberprifen kdnnen, weil wir auf sie verweisen kénnen, weil wir uns nachweislich auf sie beziehen
kénnen. Wenn ein Foto von einem Ort, den wir besucht haben, nicht zum richtigen Zeitpunkt
aufgenommen wird, ist es, als hitte die Reise gar nicht stattgefunden. Objekte sind das, was
uns buchstablich objektiv mit der Vergangenheit verbindet, was sie uns zeigt und offenbart.

Das Konzept der Geschichte basiert auf der Auswahl von Ereignissen, die nicht zur Vergangenheit
geworden sind, die nicht in der Versenkung untergegangen sind, sondern aufgezeichnet und
erinnert werden. Dadurch, dass die Ereignisse in die Geschichte eingegangen sind, haben sie eine
gewisse Bedeutung erhalten. Sie sind auch heute wichtig geworden. Die staatliche Denkmalpflege
schitzt Denkmaéler als Teil des kulturellen Erbes. Es handelt sich um Artefakte — Schépfungen
des Menschen, die als Erbe des Volkes angesehen werden. In dieser Hinsicht wird das Erbe
positiv als etwas Wertvolles wahrgenommen, das von den Vorfahren geschaffen und aus der
Vergangenheit bewahrt wurde. Wenn wir dem Begriff des Erbes den Begriff des Reichtums des
Staates hinzufligen, ist eine Art allgemeiner Wert ganz wértlich zu nehmen. Das Erbe wird so zu
einer Art exemplarischen oder sogar definierenden Artikels. Wie die Geschichte, die Ereignisse aus
der Vergangenheit aufgreift und sie fir den heutigen Betrachter in einer bestimmten Reihenfolge
und Auswahl interpretiert, nimmt die Denkmalpflege Objekte als Zeugnisse der Geschichte auf,
die der heutigen Vorstellung von einem wertvollen Erbe entsprechen. Er registriert, Uberwacht
und schitzt sie und macht sie so gezielt nicht verganglich.

Kultur ist ein schwer zu fassender Begriff, Uber den viel diskutiert und gestritten wird. Wenn
die Kultur nicht ausstirbt, geht sie weiter, entwickelt sich und verandert sich. Das Wesen der
Kultur ist ihre Kontinuitat, ihr Zweck ist dann eine Art nachhaltiger Lebensdauer. Das Wort
Kultur im lateinischen Worterbuch entspricht den tschechischen Wortern Ackerbau, Bergbau,
Anbau, Bildung oder, in Anlehnung an die lateinische Ubersetzung von Platon, auch Veredelung des
Geistes (cultura animi)
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All diese Worte betonen einen allméhlichen Prozess — Kultivierung, Pflege und Entwicklung. Wenn
wir Denkmaéler als Teil der Kultur betrachten, betrachten wir Kultur immer aus der Perspektive
der Gegenwart als eine mehr oder weniger reiche Entwicklungseinheit.

Der Versuch, das Wesen der Denkmalpflege zu erfassen, ist zwangslaufig kompliziert und wird
durch die Unzuléanglichkeit seiner eigenen konzeptionellen Grundlage erschwert. Das grundlegende
Konzept des Kulturguts ist in sich widersprichlich, wenn es die schwer fassbare Universalitéat,
Relativitat und Kontinuitat von Kultur und rechtlich geschitztem Eigentum in einen Topf wirft. Das
Gedéachtnis, das dem gesamten Bereich zugrunde liegt, wird nicht notwendigerweise geteilt, und
seine kollektive Form ist einer standigen Revision unterworfen. Schon der Gedanke, ein Denkmal
zu erneuern, ist weitgehend problematisch, denn er widerspricht der apriorischen Vorstellung,
dass wir Dinge unverandert so schitzen, wie sie erhalten wurden. Jede Restaurierung, auch die
einfache Instandhaltung, ist in gewisser Weise ein neues Nachdenken tUber Denkméler.

Die Denkmalpflege ist so zeitgemaB wie ihre Akteure und die zeitlosen Objekte, mit denen sie sich
befasst. Der Ausdruck der wesentlichen Aktualitat, der Abhangigkeit und der Zusammenhiange
der Tatigkeit im gegebenen Bereich kann eine Bemuhung sein, es durch Kontexte zu beeinflussen,
die... als ein vorhersehbarer Raum fur die direkte Beteiligung der Gesellschaft, flr Diskussion, Konsens,
Teamlosungen, Suche nach Partnern betrachtet werden konnen. (Kontexte der Denkmalpflege als Kategorie
fur die Gestaltung ihrer Theorie, Vit Jesensky)

Der Denkmalpfleger ist einer der Teilnehmer am Prozess der Erneuerung von Kulturdenkmalern
und Objekten, die dem Interesse der staatlichen Denkmalpflege unterliegen. Er ist ein Zuhorer
und Beobachter der Absichten der Eigentimer und Nutzer von Denkmaélern, insbesondere von
Gebauden. Er ist aber auch derjenige, der Denkmaler selbstbewusst vertritt und verteidigt, sie
schitzt und anderen ihren Ursprung, ihre Geschichte, ihre monumentalen Werte sowie ihre
zeitgendssische Bedeutung vermittelt. Er tragt auch wesentlich zu ihrer kinftigen Form und
Prasentation bei. Die Rolle des staatlichen Denkmalschutzes ist systemisch, aber die aktive
Einbeziehung seiner Vertreter in den Restaurierungsprozess von Anfang an ist von Vorteil fur
die sinnvolle Umsetzung seiner Interessen und das gegenseitige Verstandnis der verschiedenen
Akteure. Das gegenseitige Verstandnis, welches fir das sinnvolle Erreichen gemeinsamer Ziele
notwendig ist, sollte dadurch besser erreicht werden. Angesichts des zeitlosen Charakters
von Denkmadlern kann bei Nutzbauten nicht nur die rein materiell-historische Komponente
betrachtet werden, sondern auch die utilitaristische, architektonische, zeitgendssische und
zukunftsweisende Komponente. Alle Komponenten sollten miteinander harmonieren und ein
einheitliches Ganzes bilden.



Denkmalwerte sind nicht weniger zeitgemalB als andere. Denkmaler sind nicht Vergangenheit, sie
sind Teil unserer lebendigen Welt und zeugen gleichzeitig von deren Kontinuitéat. lhre Einzigartigkeit
und Tradition kann uns heute inspirieren, und so sollten wir sie auch behandeln.

Revitalisierung des Masaryk-Platzes

Im Jahr 2018 wurde ein Architekturwettbewerb fir die Revitalisierung des Hauptplatzes
in Jihlava (Iglau) ausgeschrieben. Derzeit wird das Projekt des gesamten Platzes fir das
Raumordnungsverfahren vorbereitet, die Pilotumsetzung wird die Schaffung einer Baumgruppe vor
dem Rathaus im Frihjahr 2022 und die schrittweise Erneuerung des Mobiliars im Stadtzentrum sein.

Das erste Treffen zur Wiederbelebung des Platzes als Ganzes fand 2016 mit Vertretern der Stadt
statt. Damals wurde die Stelle des Hauptplatzmanagers in der Abteilung fir Stadtentwicklung
geschaffen und mit der jungen Architektin Tereza Kafkova besetzt. Als Ergebnis ihrer Bemihungen
war zuerst ihre Zusammenarbeit mit Studenten der Technischen Universitat Brinn und der
Tschechischen Technischen Universitat Prag, die sich im Rahmen ihrer Semesterarbeit mit dem
Thema Jihlava-Hauptplatz und Kaufhaus beschéaftigten. Diese Treffen wurden von Besprechungen
der durchgefiihrten Arbeiten begleitet, an denen ein Vertreter der Denkmalschutzbehorde
teilnahm und so die Gelegenheit hatte, sich mit den Uberlegungen der Auftraggeber und Planer
vertraut zu machen. Zu den Vorbereitungen fir die Restaurierung gehorten auch Informationen
Uber frihere Restaurierungsprojekte fir den Hauptplatz. Die Stadt veranstaltete 6ffentliche
Anhorungen zum Thema Restaurierung, und der Autor hatte Gelegenheit, die politischen Vertreter
und die Offentlichkeit mit der Geschichte und der Umgestaltung des Hauptplatzes sowie mit
den Anliegen der Denkmalschutzbehorde vertraut zu machen. Die Denkmalpflege war in der
Aufgabenstellung des Architekturwettbewerbs und durch einen recht umfangreichen Beitrag in
den analytischen Unterlagen vertreten.

Der Wettbewerb wurde im Mai 2018 gestartet. Ein Vertreter einer Fachorganisation wurde als
Denkmalschutzexperte in die Jury eingeladen, und so hatte er im Laufe des Wettbewerbs
persoénlich die Méglichkeit, den Jury-Mitgliedern sein Wissen Uber die Geschichte und das Umfeld
persdnlich zu vermitteln und gleichzeitig die Interessen des Denkmalschutzes im gegebenen
Gebiet deutlich zu machen. Der analytische Hintergrund des Wettbewerbs umfasste eine
allgemeine EinfUhrung in die Gesetzgebung sowie Abschnitte, die sich mit der Geschichte und
dem Wandel der Stadt und des Geldndes bis zur Gegenwart befassten — der hdausliche Rahmen
(Stadthauser und das Geschéaftshaus im Zentrum) und der 6ffentliche Raum (Oberflachen,
Ausstattung, Grinanlagen), einschlieBlich eines Bildanhangs. Dartber hinaus wurde eine kurze
Zusammenfassung der untersuchten Kulturgiter erstellt, einschlieBlich Empfehlungen fur
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eine Rickkehr zu den Loésungen vor der letzten Restaurierung Anfang der 1960er Jahre, sowie
eine Zusammenfassung der Vorgehensweise bei Gehwegen, Baumen, Mdbeln, Hausparterres,
Dachlandschaften oder unterirdischen Raumen.

Der offentliche Raum ist seinem Wesen nach ein gemeinsam genutzter Raum, der auf Offenheit,
menschlicher Bewegung, gegenseitiger Interaktion und gemeinsamem aktiven Leben beruht.
Der Raum der historischen Stadt ist eine der moglichen Kulissen fur das offentliche Leben.
Aufgabe der Denkmalpflege ist es, auf die positive Einzigartigkeit einer solchen Umgebung
aufmerksam zu machen, sich um ihre Offenheit, Erhaltung und Wertschatzung zu bemuhen.
Aus der Sicht der Denkmalpflege ist es angebracht, statt einer einmaligen Losung, die im
Moment ideal erscheint, ein gutes Gleichgewicht zwischen dem traditionellen Genius Loci,
dem aktuellen Betrieb und einer verantwortungsvollen Ausgestaltung des Potenzials des
Standorts anzustreben und in Zukunft zu finden. Es sei daran erinnert, dass der Platz in der
Vergangenheit wahrscheinlich nur zweimal vollstandig umgestaltet worden ist, einmal bei
seiner Errichtung und ein weiteres Mal in den 1960er Jahren.

Der Gewinner des Wettbewerbs war das Studio MCA (Miroslav Cikan und Pavla Melkova), dessen
Entwurf sich durch die Bericksichtigung der urspringlichen raumlichen Anordnung des Platzes
auszeichnete, einschlieBlich des losen Saulendenkmals im oberen Bereich des Hauptplatzes,
der Reduzierung der Sichtbarrieren und seines insgesamt minimalistischen Ansatzes, wahrend
er gleichzeitig den BedUrfnissen der Stadt gerecht wurde, indem er die Wohnqualitdten des
historischen Platzes angemessen berlcksichtigte und ergénzte. Die Begrinung als zentrales
Thema der Wiederherstellung des riesigen Platzes aus der Sicht der Stadt und der Offentlichkeit
wurde trotz erheblicher Ergdnzungen schlieBlich in Ubereinstimmung mit der Tradition des Ortes
gelost. Die auf dem Wettbewerbsentwurf basierende Studie wurde Anfang 2020 fertiggestellt.
Denkmalpfleger nehmen regelmaBig an den Produktionsausschissen teil und haben somit eine
direkte Stimme in der Diskussion, wenn das Projekt voranschreitet.
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Jan Sépka

/CL/

Architekt a pedagog. Byvaly &len ateliéru HSH, nyni vede samostatnou kancelar Sépka
architekti. Pisobil na CVUT, v IPR a v souc¢asnoti ué¢i na UMPRUM, kde vede ateliér A1, Podilel
se na rfadé ocefiovanych projektd, mezi které patfi Arcidiecézni muzeum a Uprava Horniho
namésti v Olomouci, Upravy Jifského nameésti na Prazském hradé a zameckého navrsi
v Litomysli, nebo instalace “Vnimani” v Ceskych Budé&jovicich.

AT/

Der Architekt und Padagoge. Als ehemaliges Mitglied des HSH-Studios leitet er jetzt das
unabhingige Biiro Sepka architekti. Er arbeitete an der Tschechischen Technischen Universitat
im IPR und unterrichtet derzeit an der Akademie fir Kunst, Architektur und Design, wo er
das Studio A1 leitet. Er hat an vielen preisgekrénten Projekten teilgenommen, darunter dem
Erzdiézesanmuseum und dem Wiederaufbau des Oberen Platzes in Olmitz, dem Wiederaufbau
des hl. George Square auf der Prager Burg und dem Burgberg in Litomysl oder die Installation
“Wahrnehmung” in Ceské Budé&jovice.
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Piibéh jednoho namesti v Olomouci

Jan Sépka

Je mozné, aby architekt ponechal ve svém navrhu stavajici stav reSeného Uzemi?
Mzeme pfesné stanovit hodnotu historickych konstrukci a prvkd namésti? Lze
chranit a zachovavat i bezcenné prvky? Ma do architektonické podoby promlouvat
verejnost a politici?

Rad bych na téchto radcich popsal peripetie s prvni vefejnou zakazkou, na které jsem mél
moznost pracovat. Vitézstvi v soutézi v roce 1995 mne zaskocCilo jako cerstvého absolventa
a zaroven studenta dalsi vysoké skoly. Bylo mi 25 let a na tiskové konferenci novinare nezajimalo
nic jiného nez maj vék. S odstupem &asu celkem obdivuji odvahu radnice svéFit rekonstrukci
jednoho z nejcennéjdich prostor Olomouce — Horniho namésti — za téméf 70 miliond korun do
rukou Uplné nezkusenym lidem. Byla to doba doznivani euforie ze sametové revoluce, obrovské
touhy po demokracii a dodrzovani dohod. Pro nas to byla velika skola, protoze jsme neuméli
a neznali takrka nic. Jak ma vypadat projekt pro uzemni rozhodnuti nebo pro stavebni povoleni
jsme se museli ucit za pochodu. Nicméné touha po realizaci byla velikd a moznost dohledu
nad vSemi detaily byla pro nas nakonec dobrou zkusenosti. Podobna situace se myslim bude
opakovat jen vyjime&né. Spoleénost dospéla a dGvéru mizZete dnes dostat jen po pfedstaveni své
dosavadni praxe. Mlady architekt ma v soucasnosti daleko téZsi postaveni nez v devadesatych
letech minulého stoleti.

Verejné prostory a namésti hraly a hraji zdsadni roli v organismu mésta. Jsou to dlleZita prazdna.
Prazdna obklopena kulisou fasad. Prazdna, kde se utvari zivot mésta. Kdyz jsme premysleli
o koncepci celého namésti, prochazeli jsme Fadu kreseb a obrazd, které jej popisovaly jako
reprezentadéni salén mésta. Jednim z nejzndméjsich vyjevl je obraz Slavnostni vjezd kardinala
Ferdinanda Julia Troyera z Troyersteinu do Olomouce, ktery dobfe doklada celkovy smysl
namésti. Horni namésti v Olomouci chapu jako pomyslnou divadelni scénu s kasnami, sloupem,
centralni radnici v prostoru a kulisou budov v pozadi. Na tomto méstském jevisti se odehravaly



slavnostni prdvody, popravy nebo jiné vyznamné &i bezvyznamné udéalosti za pfitomnosti
Sirokého obecenstva. Zakladni prostorovy vyvoj namésti byl ukoncen jiz dfive a nase zasahy
byly redukovany na Upravy dlazby a navrh mobiliafe. Pokusili jsme se namésti navratit podobu
reprezentacniho saléonu mésta. Tento salén byl utvaren nékolika generacemi, véetné chyb,
které postupné ubira nebo pridava cas. V obestavéném prazdnu na rehabilitovaném koberci je
rozptylen nabytek, ktery se mlze v ¢ase ménit. ZaleZi na obecenstvu, jak umi scénu i nabytek
vyuzit. Vyspravena, sflikovana dlazba nam pripadala zajimava, je v ni zaznamenan c¢as. Zacali
jsme o ni tedy uvazovat jako o vyspravovaném koberci obyvaciho pokoje — saléonu — velkého
domu neboli mésta.

Jiz pfi prvnich stavebnich Upravach jsme se setkali se znacné negativni reakci mistnich obyvatel.
Co se na namésti udélalo nového? Vlastné nic. Horni namésti zaznamenalo pouze vyménu podlozi
s novymi sitémi a doplnéni nového mobiliare, veskera dlazba v&etné nerovnosti a vyspravek zlstala
zachovana a byla srovnana s chodniky do jedné roviny. Pravé diky tomu, ze se na namésti uplatnilo
jen velmi malo novych prvkd, jsme tak velkou kritickou reakci ne¢ekali. Opak byl pravdou, podle
nékterych malo muziky za hodné penéz. Cela problematika véetné probirani v8ech detaill se
dostala mnohokrat do novin a televize, coz praci pfili§ neprospélo. Nékolik mésicl jsme nedélali
nic jiného, nez psali reakce na nazory lidi a branili hlavni myslenky naseho reSeni. Pokusim se na
zakladé jednotlivych zpochybriovanych prvkd popsat koncept Uprav Horniho namésti.

Stavba namésti zadala v roce 1997, kdy se pFipravovalo podlozi pro novou pokladku pavodni
dlazby a zacalo se s rekonstrukci nékterych siti. Nicméné hned v lété byly Upravy zastaveny
kvuli povodnim, které Olomouc postihly. Nasledné se také v komunalnich volbach vyménilo
témeér celé slozeni radnice. Prvni vydlazdéné pole nové navracené historické dlazby bylo ihned
odsouzeno. ,Je to draha hrdza, po které se §patné chodi. Pro¢ tu neni zamkova dlazba?*“ znéla
nejéastéjsi kritika. Zde je dllezité podotknout, Ze jsme byli v architektonické soutézi jedini, kdo
ponechal véechny dochované vrstvy dlazby. Vét8ina soutéznich navrhd poditala s Uplné novym
vydlazdénim celého nameésti. Malokdo tedy dokazal ocenit autenticnost a jedinecnost takto
ponechané dlazby.

Dlazba ukladana do piskového loZe navic nevyhovovala tonazi Cisticich vozQ, které pouzivaji
technické sluzby k Cisténi namésti. Technické sluzby pozadovaly pod plochou dlazby vybetonovat
silnou krustu tak, aby méla vétsi Unosnost nez dlazba ukladana pouze do pisku. Cela plocha by se
tak stala Uplné neprody$nou a nepropustnou. Tento problém se podarilo vyresit jen velmi téZce,
az po nékolika jednanich pfimo se zastupci radnice. Bylo dohodnuto, Ze se prostor namésti bude
Cistit malymi mechanismy nebo ru¢né. Jelikoz byla zna¢na ¢ast dlazby poskozena, hledali jsme
spolu s méstem nahradu v jiné z lokalit Olomouce. Cast materialu poskytly technické sluzby,
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zbytek pochazel z nové vydlazdéné ulice mimo centrum, kterou mésto nechalo vyasfaltovat.
Velkou ranou bylo zmizeni vice nez sto deseti tisic dlazebnich kostek. Ukrast takové mnozstvi
kostek, které tvori znamé kocici hlavy, je skoro nemozné. Pro predstavu se jedna o plné nalozeny
nakladni vlak. Policie jich nakonec vét$i ¢ast nadla, zbytek byl objeven ve vyzdénych pldtcich
u rodinnych domi v okoli Olomouce, v jednom pfipadé byl dokonce z kocigich hlav postaven
Uplné novy vinny sklipek.

PFi doplnéni dlazby nam nes$lo o absolutni autenti¢nost prelozenych kamenl. S dlazbou neni
mozné nakladat tak jako napriklad pri rekonstrukci kamenného hradu, kde pfi vymeéné poskozeného
kamene udélate presnou kopii pdvodniho. Nic takového nebylo nasim zamérem. Slo nam
o navraceni obrazu jednotlivych kamennych poli plvodni dlazby, ze které se po srovnani
s plochou chodnikl stal abstraktni koberec. VSechna pole dlazby byla pfesné zamérena, véetné
plomb po provedenych vykopech pfi opravé kanalizace. | tato pole, ktera pro nékoho znamenala
neesteticky kaz v koberci, byla navracena na své misto. Nechtéli jsme rozliSovat, které pole je
esteticky kvalitnéjsi, a které je naopak Spatné. Pokud se za¢ne estetizovat, pak ¢lovék nevi, kdy
skondit. Na namésti se vratil obraz vsech poli tak, jak byl, i za pouziti dlazby z jinych ulic, jejiz
patina odpovidala té na namésti. Vysledny obraz plsobi pravé diky pouziti staré dlazby celistvé.

Po dlazbé byly na nadmésti prezentovany prototypy nového mobiliare. Lavicka a lampa jsou
jeho zasadnimi prvky, které svym designem také vychazeji z predstavy namésti jako salonu
nebo obyvaciho pokoje mésta, a proto byly navrzeny v takrka interiérovém duchu. Po vyhre
Vv soutézi jsme si pro tyto dva prvky nechali vyrobit modely v mensim méritku, které mam
dodnes v kancelari. Realizovana lavicka je se svou predlohou v zasadé totozna. Model lampy
mél vétsi odrazny Sirm, ktery se diky tésnéjsi spolupraci s odborniky a zkouskam nakonec
zmensil. Nasim zamérem bylo vyzkouset si na prototypech jejich funkénost a dofesit detaily.
Mésto a obyvatelé Olomouce posuzovali véc jinym zplsobem a posunuli zalezitost do polohy
chceme — nechceme. Nikdo se nezamyslel nad tim, Ze tvar i koncepce mobiliare byly davno
schvaleny a dale je mozné se bavit jiz jen o detailech. Vesmés se daly kritiky shrnout do tvrzeni,
ze mobiliar je malo romanticky a smutny.

Pod velkym medialnim tlakem zaznamenali obrat i mistni pamatkari. ,Lavicky a odpadkové
koge plsobi z naSeho pohledu rozpacité a nepresvédéivé v daném prostoru historického jadra
meésta,” vyjadrila své nové stanovisko pracovnice olomouckého pamatkového Ustavu. Rukama
pani pamatkarky pfitom nase koncepce jiz pfedtim prosla a vyjadiovala se k ni kladné, jinak
by nebylo vydano stavebni povoleni. Nevim, co presné znamena slovo ,nepresvédcivé“. Je to
vlbec odborny pojem? Mimochodem, vezmeme-li to z jiného pohledu, jak mohou lavi¢ky nebo

odpadkové ko$e plsobit ,pfesvéddivé“?



S mobiliafem vyvstala také otazka zelené na namésti. Ve Vlastivédném muzeu v Olomouci se
uskuteénil veder s ndzvem Konec navratu stromd na olomoucké Horni namésti? Nasledné se
pridalo i hnuti DUHA, které vyhlasilo kampan za osazeni severni strany namésti stromoradim.
Vétsina zucastnénych se samoziejmé vyjadrila pro osazeni namésti stromy. Zelen se v§ak na tomto
nameésti vyskytovala pouze od osmdesatych let devatenactého stoleti po Ctyricata léta stoleti
dvacatého, kdy méla vytvaret korzo spolu s tramvajovou trati, jinak zde nebyvala. Predevsim
zacina stavat saldén mésta, typicky pouze kamenny prostor pro poradani slavnosti, ceremonii
apod. Olomouc je obklopena rozsahlymi parky, které lemuji vétsi ¢ast celého historického jadra.
Mésto je postaveno najednoznacné segregaci zelené a kamenném urbanismu historického jadra.
Namitkou ze strany verejnosti bylo, Ze stromy snizi horko na namésti. Pokud se v8ak podivam
do jiznich zemi, naleznu zde fadu nameésti bez zelené. Namésti sv. Marka v Benatkach napftiklad
nema ani stabilni, ani mobilni zeleri a rozhodné& o ném nemGzeme Fict, Ze je vystaveno mensimu
slune¢nimu zaru nez olomoucké Horni namésti. Z akce zelen na namésti nakonec seslo predevsim
proto, ze v uvazovaném misté vysadby se nachazeji trasy inzenyrskych siti. Stejné tak s vysadbou
nesouhlasili pamatkari. Celou zalezitost pak nakonec vyresil primator — nechal do oken radnice
osadit kvétinace s muskaty. Bavorska iluze byla obyvateli Olomouce pfijata.

Do projektu zacali mit ambici zasahovat i politici. Jeden ze zastupiteld zpochybrioval FeSeni ¢asti
dlazby a mobiliaf a sdéloval do médii: ,Rekonstrukce nebude mit efekt umérny vynalozenym
penézam.“ Politici se opirali o vlastni dojmy a také o nazory délnikd, ktefi na namésti pokladali
dlazbu. Otevrela se tedy otazka, zda dokoncit akci podle naseho projektu. K rozhodnuti mélo
poslouzit i lidové referendum.
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V Radniénich listech, které mésto rozeslalo véem Olomoudanim, byla uvefejnéna anketa, jak
by mélo vypadat Horni namésti. V dotazniku mohli ob¢ané vybirat z nékolika variant odpovédi
na otazky. Napfiklad:

Ktera svitidla by se podle Vas méla na Hornim namésti realizovat?

a) podle projektu a stavebniho povoleni (typ Thorn)
b) podle prototypu vystaveného na nadvofi radnice
c) jina, spise historického typu (napf. lucerna)

d) jina, spise moderniho typu (napr. koule)

Jak chcete, aby byly lavicky na Hornim namésti umistény?
a) volné postavené
b) kotvené k dlazbé na vhodnych mistech
c) volné postavené, po dvou spojené k sobé lankem
d) nékteré volné postavené, nékteré kotvené k dlazbé

Souhlasite s tim, ze by se mél rozsah nejstarsi paskové kocici dlazby na namésti omezit?
a) ano, co nejvice

b) ano, ale jen ¢astecné, na hlavnich pésich trasach (uvedte kde)
c) ne

Jakou sitku by spary mezi nové pokladanymi velkymi dlazebnimi kostkami (18/28 cm)
nemély presahovat?

a)lcm
b) 2 cm
c)3cm
d) 4 cm

A podobné...

Anketa méla obrovskou odezvu, bohuzel vysledky hlasovani publika nebyly nikdy zverejnény.
V tuto chvili sehral velmi ddleZitou roli renomovany historik architektury a Feditel Muzea uméni
Olomouc Pavel Zatloukal, duchovni otec celé akce a také predseda soutézni poroty, ktera nas
navrh vybrala. Oslovil kolem &tyFiceti odbornikl, jez dostavali denné prostor v Mladé fronté.
Vice nez mésic tak byly vedle sebe na celé strané otiskovany nazory odbornik( a laik(. Béhem
&trnacti dnl zadaly pribyvat kladné reakce mistnich obyvatel a béhem mésice se podafilo



situaci zvratit. Kauza se tak diky odbornikiim otog&ila. Urgité je skvélé, kdyZ se za vas v tézké
situaci nékdo postavi, v Cechach to totiz nebyva zvykem. Nezavisly garant takové akce by mél
byt u kazdé vétsi statni zakazky od zacatku.

Kdyz uz se zdalo, Ze je vSe Spatné zazehnano, ozvali se prazs§ti pamatkari a pracovnice Ministerstva
kultury Lavduse Raskova, ktera prosazovala nazor, ze mésto porusilo zakon o pamatkové péci
tim, Zze o schvaleni stavebnich Uprav pozadalo okresni Urad, a nikoliv Ministerstvo kultury. Prazsti
pamatkari spole¢né s ministerstvem zacali na namésti prosazovat historizujici lampy, které se
zde ale jiz témér tri ¢tvrté stoleti nevyskytovaly a nenajdete je ani v celé mistni pamatkové
rezervaci. Z médii jsme se od pani Raskové dozvédéli: ,Moderni lampy na namésti urcité nebudou.”
Stejné tak byla nastolena otazka vzhledu prvkd mobiliare. Tyto prvky, i kdyZ jsou svym méfitkem
zanedbatelné, hraly v nasem konceptu ddlezitou roli pfi dotvoreni celkové atmosféry. Funkéni
prototyp lampy se pripravoval v Praze zhruba rok. Firmé, ktera nesla veskeré zaruky na atypicky
vyrobek, se podafilo vyfesit véechny funkéni nedostatky plvodniho, trochu naivniho navrhu.
Lampa podstoupila svételné zkousky a také zkousku ve vétrném tunelu. Ve véem nakonec
obstala — kromé estetickych predstav prazskych pamatkard, potazmo Ministerstva kultury.
V tuto chvili opravdu hrozilo, Zze na namésti budou muset byt instalovany historizujici kandelabry.

Zachranilo nas vydané stavebni povoleni, které bylo v tu dobu nepfezkoumatelné, nebot uplynula
doba tfi let od nabyti pravni moci tohoto rozhodnuti. Nesouhlasné vyjadreni ministerstva dorazilo
dva tydny po uplynuti této tfileté lhGty. Radnice po poradé s pravniky zvolila jediny mozny postup
— oplit se o stavebni povoleni, které bylo nenapadnutelné. Vzhledem k tomu, ze atypické lampy
nebyly soudasti pdvodniho projektu, nebyla v nastalé situaci mozna jejich realizace, a tak byly
obétovany ve prospéch typovych svitidel Thorn. Vizi lampy s nepfimym osvétlenim jsme uvazovali
ve studii. V prGbé&hu prace na projektu pro stavebni povoleni jsme usilovné hledali firmu, ktera
by byla schopna na atypickou lampu poskytnout veskeré zaruky a uskutecnit také jeji vyvoj.
To se nam bohuzel nepodarilo, a tak jsme byl nuceni do projektu zakomponovat standardné
vyrabénou lampu s atesty. Z nabizenych produktd se nam nejvice zamlouval jednoduchy sloup
od firmy Thorn. AZ v prlbéhu vystavby jsme se seznamili s prazskou firmou, kterd mohla vyrobit
atypickou lampu a poskytnout na ni vSechny zaruky.

Po nainstalovani lamp Thorn nebyl v§emu konec. Lampy dodala stavebni firma omylem o 70 cm
nizsi, nez byly navrzeny v projektu. To mélo za nasledek Ubytek rovhomérnosti svétla. Mésto si
nékolika nezavislymi odborniky nechalo pfemérit hodnoty intenzity svétla na plose namésti. Na
svételnou zkousku se v noci na namésti sesly stovky lidi a rovnéz televize. Z predbézné zkousky
se stala estrada. ,Pojdte bliz k lampé, at na sebe vidime,“ zah4jil ji primator. ,Lidé maji pocit, Zze
na namésti panuje tma“, ,V Olomouci se nepovedlo nové osvétleni“ — tak nasledné referovala
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média. Zména osvétleni byla velka. Pivodné totiz byly na namésti lampy, které se pouzivaji
k nasvétleni rychlostnich komunikaci nebo stadionl. Nebyl nasvétlen prostor, ale plocha. N3
navrh pocital s tim, Ze bude plocha namésti svételné potlacena, a naopak budou vypichnuty
dominanty. Je to vlastné scénograficky pristup jako v divadle nebo pfi instalaci v galerii, kdy
nechate vyniknout vystavené prvky. Odbornici samoziejmé namérili malo svétla a zacala nova
verejna diskuse na toto téma. Diky tomu, Ze je namésti pési zonou, nepodléha zadnym striktnim
predpislm, které by pfesné stanovovaly hladinu osvétleni, takze $lo ryze o pocitovou zalezitost
tykajici se této velké zmény, ktera je dodnes v Olomouci vnimana rozporuplné.

Radnice se po vSech peripetiich nechtéla handrkovat o to, zda nékam pridat dvé nebo tfi lampy,
anebo nepridat. Nechtéla se uz hadat s nami ani se stavebni firmou, chtéla mit uz stavbu za
sebou, a tudiz osvétleni ponechala tak, jak bylo — i s kratSimi lampami. V ramci dokoncéovani
rekonstrukce nameésti a instalace mobiliafe byly samozifejmé znovu zpochybnény v§echny prvky,
at jiz stojany na kola, odpadkové kosSe, lavicky, model mésta, tabule s popisem vyznamnych
objektd nebo mosazné pasky v dlazbé. VSemu se v tuto chvili i pfes nékteré vady dala zelena.
ZFejmé nema cenu rozpitvavat nesmyslné pozadavky svazu olomouckych cyklistl na velikost
rozteéi kovovych prvki pro kola, kdy pfi realizaci svaz uznal, ze plvodné navrzena $ifka je nejlep$i,
nesnadnou vyrobu jednoduse vypadajici lavicky, vice nez rok trvajici vyrobu modelu mésta nebo
protiskluzové zkousky mosazného pasku zvyraznujiciho sméry kolaze historické dlazby.

Nameésti bylo hotovo, kfik pomalu utichal — mésto se se svym naméstim zacalo smifovat, opravilo
kasny a sloup. Zacalo se znovu dostavat do svého pomalého hanackého tempa. Rok po kolaudaci
ziskala Uprava namésti nékolik ocenéni, v€etné zahranic¢niho Piranesiho ¢estného uznani. Stejné
tak byla Uprava hojné publikovana v zahrani¢nich ¢asopisech i knihach. Pavel Zatloukal vycitil
vhodny okamzik k nové konfrontaci s méstem a jeho obyvateli, a proto svolal do Divadla hudby
Olomouc besedu o Upravé Horniho namésti, ktera pfilakala desitky zajemcl. Po zahajovacim
predstaveni pFisly otazky. Uvodni dotaz se tykal délky trvani nasich autorskych prav, ktera jsme
pfi argumentacich velmi ¢asto pouzivali jako obranu proti zméné naseho konceptu. Odpovéd byla:
»~Autorska prava jsou dozivotni.“ Vykrik ,zabit“ ze zadnich rfad salu dal zbytku besedy podobu
televizniho Kotle. ZzdGraznili jsme, Ze prava jsou pfenosna i na rodinné pfislugniky, zabitim by si
tedy obecenstvo pfili§ nepomohlo.

Nejen ze zadnich fad se tentokrat ozvalo: ,,Zabte je vSechny!“ Kotel bohuzel trval zhruba
pét hodin a do hry se znovu jako bumerang vratily vSechny zakladni principy naseho navrhu.
Jen velmi tézce se znovu vSe davalo do poradku. Dokladem této nevole byla i nase uUcCast
v neanonymni architektonické soutézi v roce 2005, kdy $lo o podobu Dolniho namésti. Komise
opét konstatovala, Ze nas navrh je nejCistsi a nejlépe navazuje na Upravy Horniho namésti, ale



praveé pro averzi k jeho rekonstrukci nemohl v soutézi vyhrat. O osm let pozdé&ji nakonec ziskala
Uprava Horniho namésti Cenu Rudolfa Eitelbergera v oblasti architektury, urbanismu a péce
o pamatky v Olomouci a na Olomoucku za léta 1990-2008, a stala se tak vzorem pro jiné Upravy
verfejnych prostor v Ceské republice.

Kauza kolem vefejného osvétleni neméla konec ani po kolaudaci a ocenénich. Verejnost si stéZovala
na malou intenzitu svétla na namésti, a tak se této otazce vénovalo kazdé nové politické vedeni.
Pred komunalnimi volbami v roce 2014 si stavajici primator vzal za jedno ze svych hlavnich hesel
»rozsvitime namésti“. Zacal prosazovat standardni lampy UrbanStar od firmy Philips. Tvrdil, ze
lampy Thorn jsou v dezolatnim stavu a odmital o véci dal diskutovat. O jednom pékném vikendu
v zafi, kdy byla vétsina obyvatel mimo mésto, pak nechal provést partyzanskou akci a stavajici
lampy vyménil za nové. Tim doslo k posSkozeni autorského dila, a proto jsem byl nucen dat celou
véc k soudu. Z Ust jednoho z ufednikd pfi soudnim li¢eni zaznélo: ,,Zdalo se mi, ze lampy sviti
meéné a ze jejich technicky stav neni zfejmé dobry.“ Mésto si ale nenechalo zpracovat zadny
odborny posudek, ktery by ¢isté subjektivni dojmy néjak objektivné zhodnotil. Oproti méstskym
Uredniklim jsem ja sdm u soudu takovy odborny posudek pfedlozit mohl, jelikoZ jsem si nechal
premeérit intenzitu osvétleni nové instalovanych svétel ve stejnych mistech, kde se méfilo pred
lety. V elaboratu nebylo prekvapivé zjiSténi, ze stavajici lampy vykazuji Uplné identickou intenzitu
osvétleni jako lampy pdvodni. Stejné tak pfedlozené fotografie ukazovaly plvodni lampy v naprosto
dobrém stavu. Pro¢ tedy doslo k vymeéné lamp na Hornim namésti, mésto Olomouc nedokazalo
u soudu vysvétlit. Takové jednani vyvolalo debatu o spravném nakladani s vefejnym majetkem
a ve chvili, kdy mésto nechalo nase lampy sesrotovat, $lo i o to, kdo takovou Skodu uhradi. Soudni
znalec jednoznacéné potvrdil, Zze lampy byly souc¢asti ucelené koncepce a jejich odstranénim bylo
poskozeno autorské dilo. Soud mi tedy dal za pravdu a mélo dojit k omluvé ze strany mésta
i finanénimu vypofadani. Nicméné& mym cilem bylo vratit namésti do pdvodniho stavu.

Tato kauza nabrala jiny obrat az s pfichodem dalsiho primatora v roce 2018, kdy se vyménila
i pravni kancelar, ktera zastupovala mésto. Po nékolika jednanich se zastupci mésta i s pamatkari
byla dohodnuta vyroba nového prototypu lampy s odraznou plochou, a to podle plvodniho
navrhu z roku 1995. V roce 2019 byl tento upraveny prototyp predlozen. Velikost odrazné plochy
se podafilo zmen$it zhruba o tfetinu a oproti pdvodnimu fe$eni byl také inovovan typ svételného
zdroje. Déale byl vytvofen posudek osvétleni celé plochy Horniho namésti. Z vysledk( srovnani
nové navrhované osvétlovaci soustavy s tou souc¢asnou jednoznacné vyplynulo, Ze nova soustava
s atypickymi svitidly vykazuje vyrazné zlepseni celkové Urovné osvétleni. Momentalné probiha

/GL/

101



/GL/

mimosoudni smiréi dohoda s méstem, aby se namé&sti mohlo osadit tfiatficeti kusy plvodné
zamy$lenych lamp. Bylo by skvélé, kdyby se Horni namésti podafilo dokon&it v intencich pdvodniho
konceptu, nebot by tim byl zachovan hlubsi smysl celé Upravy.

ZUstava otazka — je namésti stale tim velkym pokojem (salénem) nebo scénou, tak jak jsme si
je pfi vytvareni naseho navrhu predstavovali? Horni namésti plni pro valnou vétsinu obyvatel
funkci ryze pragmatickou, je prlichodem nebo prostorem pro nakup v obchodech, nikoli mistem
setkavani a relaxace. Verejna diskuse a polemika posunula vnimani Horniho namésti jesté do jiné
roviny, nez na jakou byli mistni zvykli. Bylo to patrné na chuti, s jakou se chtél kazdy vyjadfit k nasi
praci. A to je urlité dobfe. Lidé se zadali jinym zplsobem divat na dlazbu, osvétleni i mobiliaf.

Pro nékteré prestalo byt namésti jen mistem, kudy prochazeji. Mésto mdze svoji aktivitou inspirovat
k vyuziti vefejny prostor a zatraktivnit je. Citime tu vuli k byti: méstsky prostor s arkaddami,
kde tryskaji fontany, kde se mdze chlapec setkat s divkou, kde mize mésto ubytovavat a bavit
vyznamné hosty nebo kde by se mohla schazet spolecnost. Mozna jsme si ale odvykli verejné
prostory vyuzivat. Chybi nam atmosféra i temperament namésti jiznich zemi, kde mdzZete na
jednom misté travit takrka cely den aZ do noci, a bohuzel nam chybi i samozrejma, klidna
atmosféra namésti zapadoevropskych a severskych. Odnaucili jsme se je uzivat, jako bychom
je snad ani nepotrfebovali. A co dal? Jak se postavit k autenticité vyspraveného koberce nové
dlazby? Ma se priznat rozkopany kus pfi dalSich opravach, nebo ne? Ma se za deset nebo dvacet
let vymeénit mobiliaf uréeny jen pro plochu Horniho namésti za jiny, nebo se maji vyrobit repliky?
Na to si musi kazdy odpovédét sam. Prazdno a scéna olomouckého namésti jsou dnes hotovy.
Zbyva doplnit to nejpodstatnéjsi — dobry program.
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Pavel Zatloukal a Jitka Brabcovd predstavuiji vitézny

soutdZni navrh v roce 1995 (Foto: Archiv Jana Sépky)
/AT/

Pavel Zatloukal und Jitka Brabcova prasentieren den
Siegerentwurf von 1995 (Foto: Archiv von Jan Sépka)

/CL/

Soutézni ndvrh z roku 1995. Dlazba ndmést jako vyspraveny koberec
obyvaciho pokoje. Namést, jako salon mésta (Foto: Jan Sépka)
/AT/

Wettbewerbsentwurf von 1995. Gefliestes Quadrat

als ordentlicher Wohnzimmerteppich. Der Platz,

wie ein stidtischer Salon (Foto: Jan Sépka)
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1747 — Slavnostni vjezd

kardinala Ferdinanda Julia Troyera

7 Troyersteinu do Olomouce

(Foto: Arcidiecézni muzeu Olomouc).
/AT/

1747 — Der feierliche Einzug des
Kardinals Ferdinand Julius Troyer
von Troyerstein in Olomouc

(Foto: Erzdiozesanmuseum Olomouc)

/C1/

Piivodni podoba namésti pred rekonstrukef
(Foto: Archiv von Jan Sépka)

/AT/

Urspriingliches Aussehen des
Platzes vor der Rekonstruktion
(Foto: Archiv von Jan Sépka)

/GL/

Mozaika riznych druhd historickych
dlazeb (Foto: Ester Havlovd)

/AT/

Mosaik verschiedener historischer
Pflasterungen (Foto: Ester Havlova)
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Model lavicky a lampy pro Horni ndmésti
z7roku 1995 (Foto: Pavel Stecha)

/AT/

Modell einer Bank und einer Lampe fiir den
Oberen Platz von 1995 (Foto: Pavel Stecha)

/CL/

Pivodni soutézni navrh se zabyval

i mirou a zpisobem umeélého osvétlent
ndmésti — navrhovano bylo scénografické
osvétleni dominant a potlaceni plo$ného
nasviceni namést (Foto: Jan Sépka)

/AT/

Der urspriingliche Wetthewerbsvorschlag
befasste sich auch mit dem AusmaB und
der Art der kiinstlichen Beleuchtung

des Platzes — es wurde vorgeschlagen,

die Beleuchtung der Wahrzeichen zu
inszenieren und die Flachenbeleuchtung des
Platzes zu unterdriicken (Foto: Jan §e’pka)

/CL/

Prototypy lavicky a lampy na Hornim
ndmésti v roce 1999 (Foto: Ester Havlova)

AT/

Prototypen einer Bank und einer
Lampe auf dem Horni ndméstiim
Jahr 1999 (Foto: Ester Havlovd)
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Die Geschichte eines Olmiitzer Platzes

Jan Sépka

Ist es mdéglich, dass ein Architekt den bestehenden Zustand des Gebiets in seinem
Entwurf beibehilt? Konnen wir den Wert historischer Strukturen und Elemente
eines Platzes genau bestimmen? Sind auch wertlose Elemente zu schitzen und zu
bewahren? Sollten die Offentlichkeit und die Politiker ein Mitspracherecht bei der
architektonischen Gestaltung haben?

In diesem Beitrag mochte ich die Wechselfille des ersten 6ffentlichen Auftrags beschreiben, an
dem ich arbeiten durfte. Der Gewinn des Wettbewerbs im Jahr 1995 hat mich als frischgebackenen
Hochschulabsolventen und Studenten einer anderen Universitat sehr tberrascht. Ich war
25 Jahre alt, und auf der Pressekonferenz interessierten sich die Journalisten flr nichts anderes
als fUr mein Alter. Im Nachhinein bewundere ich den Mut des Rathauses, die Rekonstruktion
eines der wertvollsten Platze von Olmitz — des Oberen Platzes (Horni nameésti) — mit einem
Kostenaufwand von fast 70 Millionen CZK véllig unerfahrenen Leuten anzuvertrauen. Es war
die Zeit der nachhallenden Euphorie der Samtenen Revolution, des groBen Wunsches nach
Demokratie und der Achtung von Vereinbarungen. Es war eine tolle Schule fur uns, weil wir fast
nichts konnten und wussten. Wir mussten im Laufe der Zeit lernen, wie ein Projekt zur Erteilung
einer Baugenehmigung aussehen sollte. Der Wunsch nach Umsetzung war jedoch groB und die
Méglichkeit des Einblicks in alle Details war fur uns letztendlich eine gute Erfahrung. Ich denke,
wir werden eine dhnliche Situation kaum je wieder erleben. Das Unternehmen ist gereift, und
man kann heute nur noch Vertrauen bekommen, wenn man seinen Leistungsausweis vorlegt.
Ein junger Architekt hat heute eine viel schwierigere Position als in den 1990er Jahren.

Der ¢6ffentliche Raum und der Obere Platz spielten und spielen weiterhin eine grundlegende
Rolle im Organismus der Stadt. Es handelt sich um wichtige Freifldichen. Leere, umgeben von
einer Kulisse aus Fassaden. Leerrdume, in denen das Leben der Stadt gestaltet wird. Leere,
umgeben von einer Kulisse aus Fassaden. Leerrdume, in denen das Leben gestaltet wird der



Stadt. Als wir Uber das Konzept des gesamten Platzes nachdachten, sahen wir uns eine Reihe
von Zeichnungen und Gemalden an, die ihn als reprasentativen Salon der Stadt beschrieben.
Eine der berihmtesten Szenen ist das Gemalde Der feierliche Einzug des Kardinals Ferdinand
Julius Troyer von Troyerstein in Olmitz, das den Gesamtzusammenhang des Platzes gut
veranschaulicht. Ich verstehe den Oberen Platz in OlmUtz als eine imaginédre Theaterblihne mit
Springbrunnen, einer Saule, dem zentralen Rathaus im Raum und einer Kulisse von Gebduden
im Hintergrund. Auf dieser stadtischen Bihne finden feierliche Umzlge, Hinrichtungen oder
andere wichtige oder unbedeutende Veranstaltungen in Anwesenheit eines groBen Publikums
statt. Die grundlegende raumliche Entwicklung des Platzes war schon frilher abgeschlossen, und
unsere Eingriffe beschrankten sich auf die Gestaltung von Pflasterung und Mobiliar. Wir haben
versucht, dem Platz das Aussehen eines repréasentativen Salons der Stadt zu geben.Dieser Salon
ist von mehreren Generationen gepragt worden, einschlieBlich Fehlern, die mit der Zeit weg-
oder hinzukommen. In der gemauerten Liicke auf dem sanierten Teppich sind Mobel verstreut,
die sich mit der Zeit verdndern kénnen. Es liegt an den Zuschauern, wie sie das Bihnenbild und
die Mébel zu nutzen wissen. Wir fanden den reparierten, geflickten Fliesenboden interessant;
er zeichnet die Zeit auf. So begannen wir, ihn als den aufgerdumten Teppich des Wohnzimmers
— des Salons — des groBen Hauses oder der Stadt zu betrachten.

Bereits wahrend der ersten Bauarbeiten stieBen wir auf eine sehr negative Reaktion der 6rtlichen
Bevélkerung. Was wurde mit dem Platz gemacht? Eigentlich nichts. Auf dem Oberen Platz wurden
lediglich im Untergrund die Leitungsnetze ersetzt und neues Mobiliar wurde aufgestellt. Die
gesamte Pflasterung, einschlieBlich der Unebenheiten und Schlaglocher, wurde beibehalten
und bindig mit den Gehwegen verlegt. Gerade wegen der Tatsache, dass sich auf dem Platz
nur wenige neue Elemente fanden, haben wir nicht mit einer so groBen kritischen Reaktion
gerechnet. Das Gegenteil war der Fall, nach Ansicht einiger gab es wenig Musik fur viel Geld. Das
gesamte Thema, einschlieBlich der Diskussion Uber alle Einzelheiten wurden in den Zeitungen
und im Fernsehen veroffentlicht, was der Arbeit nicht gerade zutraglich war.Mehrere Monate
lang haben wir nichts anderes getan, als Antworten auf die Meinungen der Leute zu schreiben
und sie zu verteidigen. die wichtigsten Ideen unserer Losung. Ich werde versuchen, das Konzept
der Neugestaltung des Oberen Platzes anhand der einzelnen strittigen Elemente zu beschreiben.

Mit dem Bau des Platzes wurde 1997 begonnen, als der Boden fiur die neue Pflasterung
vorbereitet wurde und mit auch der Wiederaufbau einiger Versorgungsleitungen begann. Im
Sommer wurden die Arbeiten jedoch wegen des Hochwassers in Olmitz eingestellt. In der
Folge wurde bei den Kommunalwahlen fast die gesamte Zusammensetzung des Stadtrats
gedndert. Das erste gepflasterte Feld mit frisch restauriertem historischem Pflaster wurde
sofort beanstandet. ,Es ist ein teurer Horror, auf dem man nur schwer laufen kann. Warum gibt
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es keine Kopfsteinpflaster?“ war die haufigste Kritik. Es ist wichtig zu erwahnen, dass wir die
einzigen im Architekturwettbewerb waren, die alle erhaltenen Pflasterschichten beibehalten
haben. Die meisten der Wettbewerbsvorschlage sahen eine komplette Neupflasterung des
gesamten Platzes vor. Daher waren nur wenige Menschen in der Lage, die Authentizitat und
Einzigartigkeit des auf diese Weise hinterlassenen Pflasters zu schatzen.

AuBerdem war die Pflasterung im Sandbett nicht fur die Tonnage der Reinigungsfahrzeuge
geeignet, die von den technischen Diensten zur Reinigung des Platzes eingesetzt werden. Die
technischen Dienste verlangten, dass unter der Pflasterflache eine dicke Kruste betoniert wird,
damit sie eine hdhere Tragfiahigkeit hat als ein nur mit Sand verlegtes Pflaster. Dadurch wirde
das gesamte Gebiet vollig undurchlassig. Dieses Problem konnte erst nach mehreren Treffen
direkt mit Vertretern des Rathauses gelést werden. Es wurde vereinbart, dass der Platz mit
kleinen Geraten oder von Hand gereinigt werden soll. Da ein erheblicher Teil des Gehsteigs
beschadigt war, suchten wir gemeinsam mit der Stadt nach einem Ersatz an einer anderen Stelle
in Olmutz. Ein Teil des Materials wurde von den technischen Diensten zur Verfligung gestellt,
der Rest stammte von einer neu gepflasterten StraBe auBerhalb des Zentrums, die die Stadt
asphaltiert hatte. Das Verschwinden von mehr als einhundertzehntausend Pflastersteinen war
ein schwerer Schlag. Es ist fast unmoglich, so viele Pflastersteine zu stehlen, aus denen sich
das berihmten Katzenkopfpflaster zusammensetzt. Zur Veranschaulichung: Dies ist ein voll
beladener Glterzug. Die Polizei fand schlieBlich die meisten von ihnen, der Rest wurde in den
Z&aunen von Hausern in der Umgebung von Olmitz entdeckt, und in einem Fall wurde sogar ein
ganz neuer Weinkeller aus den Katzenkdpfen gebaut.

Beim Hinzufligen des Pflasters ging es uns nicht um die absolute Authentizitat der gelegten Steine.
Es ist nicht moglich, die Pflasterung so zu behandeln, wie zum Beispiel bei der Rekonstruktion
einer Steinburg, wo man einen beschadigten Stein ersetzt und eine exakte Kopie des Originals
anfertigt. Das war nicht unsere Absicht. Unser Ziel war es, das Bild der einzelnen Steinfelder des
urspringlichen Pflasters wiederherzustellen, das im Vergleich zum Pflaster zu einem abstrakten
Teppich wurde. Alle Belagsfelder wurden genau vermessen, einschlieBlich der Versiegelungen,
die durch die Ausgrabungen bei der Kanalsanierung entstanden sind. Sogar die Felder, die fur
einige einen undsthetischen Makel im Teppich darstellten, wurden an ihren Platz zurlickgebracht.
Wir wollten nicht differenzieren, welches Feld dsthetisch besser und welches schlechter ist.
Wenn man anfingt zu dsthetisieren, dann wei3 man nicht, wann man aufhéren soll. Das Bild



aller Felder wurde auf dem Platz so wiedergegeben, wie es war, sogar unter Verwendung von
Pflaster aus anderen StraBen, deren Patina der des Platzes entsprach. Durch die Verwendung
des alten Pflasters wirkt das Bild wie aus einem Guss.

Nach der Pflasterung wurden auf dem Platz die Prototypen der neuen Stadtmdblierung prasentiert.
Die Bank und die Leuchte sind ihre wesentlichen Elemente, die in ihrer Gestaltung auch der
Idee des Platzes als Salon oder Wohnzimmer der Stadt entstammen und daher in einem fast
innenarchitektonischen Geist entworfen wurden. Nachdem wir den Wettbewerb gewonnen
hatten, lieBen wir fur diese beiden Elemente kleinere Modelle anfertigen, die ich heute noch
in meinem Blro habe. Die realisierte Bank ist im Wesentlichen identisch mit ihrem Vorbild.
Das Modell der Leuchte hatte eine groBere reflektierende Flache, die schlieBlich dank einer
engeren Zusammenarbeit mit Experten und Tests reduziert werden konnte. Unsere Absicht war
es, ihre Funktionalitdt an Prototypen zu testen und die Details abzustimmen. Die Stadt und die
Blrger von Olmitz bewerteten die Angelegenheit anders und vertraten die Ansicht, dass man
sie nicht will. Niemand dachte daran, dass die Form und das Konzept der Mobel schon langst
feststanden und nur noch Details diskutiert werden konnten. Im Allgemeinen kénnte man die
Kritik in der Feststellung zusammenfassen, dass die Ausstattung nicht romantisch und traurig
genug ist. Unter dem groBen Druck der Medien haben sogar die 6rtlichen Denkmalschitzer eine
Kehrtwende vollzogen. ,,Aus unserer Sicht wirken die Banke und Milleimer in dem gegebenen
Bereich des historischen Stadtzentrums unglnstig und wenig Uberzeugend®, so die neue
Meinung einer Mitarbeiterin des Denkmalinstituts in OlmUtz. Unser Konzept war schon vorher
bei der Denkmalschutzbeauftragten und sie hatte sich positiv dazu geduBert, sonst ware die
Baugenehmigung nicht erteilt worden. Ich wei3 nicht genau, was das Wort ,nicht Uberzeugend®
bedeutet. Ist das Uberhaupt ein Fachbegriff? Nebenbei bemerkt: Wie kénnen Banke oder
Mulleimer ,,iUberzeugend“ sein?

Mit der Méblierung stellte sich auch die Frage der Begrinung des Platzes. Im Olmutzer
Heimatmuseum fand ein Abend mit dem Titel ,Das Ende der Rlickkehr der Baume auf den Olmutzer
Oberen Platz?“ statt. In der Folge schloss sich auch die DUHA-Bewegung an und kiindigte eine
Kampagne zur Bepflanzung der Nordseite des Platzes mit einer Baumreihe an. Die Mehrheit
der Teilnehmer sprach sich natirlich dafur aus, den Platz mit Ba&umen zu bepflanzen. Begrint
war dieser Platz jedoch nur von den 1880er bis zu den 1940er Jahren, als das Griin zusammen
mit der StraBenbahnlinie einen Korridor bilden sollte, ansonsten gab es hier keine Badume. Vor
allem in der Barockzeit, als die Brunnen entstanden und die Dreifaltigkeitssaule errichtet wurde,
entwickelte sich der Platz zum Salon der Stadt, der in der Regel nur ein steinerner Platz fur Feste,
Zeremonien usw. war. Olmutz ist von ausgedehnten Parkanlagen umgeben, die den gréBten Teil
des historischen Stadtkerns sdumen. Die Stadt ist auf einer klaren Trennung von Grinflachen und
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der steinernen Urbanitit des historischen Kerns aufgebaut. Der Einwand der Offentlichkeit war,
dass die BAume den Platz kihlen wirden. Wenn ich jedoch in den Stiden schaue, finde ich viele
Platze ohne Grunflachen. Der Markusplatz in Venedig zum Beispiel hat weder eine feste noch
eine bewegliche Begriinung, und man kann nicht behaupten, dass er weniger der Sonnenwéarme
ausgesetzt ist als der Obere Platz in Olmitz. SchlieBlich wurde die Begriinung des Platzes
aufgegeben, vor allem weil sich in dem vorgesehenen Pflanzbereich Versorgungsleitungen befinden.
Auch die Denkmalschiitzer waren mit der Bepflanzung nicht einverstanden. Der Blrgermeister
l6ste das Problem schlieBlich, indem er Geranien in die Fenster des Rathauses pflanzen lieB.
Diese bayrische Illusion wurde von den Einwohnern von Olomouc akzeptiert.

Die Stadt ist auf einer klaren Trennung von Grinflachen und der steinernen Urbanitat des
historischen Kerns aufgebaut. Der Einwand der Offentlichkeit war, dass die Bdume die Warme auf
dem Platz reduzieren wirden. Wenn ich jedoch in den Stden schaue, finde ich viele Platze ohne
Grunflachen. Der Markusplatz in Venedig zum Beispiel hat weder eine feste noch eine bewegliche
Begriinung, und man kann nicht behaupten, dass er weniger Sonnenwarme ausgesetzt ist als
der Obere Platz in Olomouc. SchlieBlich wurde die Begriinung des Platzes aufgegeben, vor allem
weil sich in dem geplanten Pflanzbereich Versorgungsleitungen befinden. Auch die Naturschitzer
waren mit der Bepflanzung nicht einverstanden. Der Blrgermeister l6ste das Problem schlieBlich,
indem er Geranien in die Fenster des Rathauses pflanzen lie. Die bayerische Illusion wurde von
den Einwohnern von Olomouc akzeptiert.

Auch die Politiker Uberfiel der Ehrgeiz, sich in das Projekt einzumischen. Einer der Stadtrate stellte
die Lésung eines Teils des Gehsteigs und der Einrichtung in Frage und sagte zu den Medien: ,Die
Neugestaltung wird keinen Effekt haben, der im Verhiltnis zum ausgegebenen Geld steht.“ Die
Politiker verlieBen sich auf ihre eigenen Eindrlicke und auch auf die Meinung der Arbeiter, die
den Platz gepflastert hatten. Daher wurde die Frage aufgeworfen, ob die MaBnahme im Rahmen
unseres Projekts abgeschlossen werden sollte. Die Entscheidung sollte in einem Referendum
getroffen werden. In der Rathauszeitung, die die Stadt an alle Olmutzer Blrger verschickte,
wurde eine Umfrage veroffentlicht, wie der Obere Platz aussehen sollte. In dem Fragebogen
konnten die Burger aus mehreren Antwortmaéglichkeiten wahlen. Zum Beispiel:

Welche Leuchten sollten Ihrer Meinung nach am Oberen Platz eingesetzt werden?

a) gemaB Projekt und Baugenehmigung (Typ Thorn),

b) gemaB dem im Innenhof des Rathauses ausgestellten Prototyp,
c) andere, eher historische Typen (z. B. Laterne),

d) einen anderen, moderneren Typ (z. B. Kugel).



Wie sollen die Banke auf dem Oberen Platz aufgestellt werden?

a) freistehend

b) an geeigneten Stellen im StraBenbelag verankert

c) freistehend, paarweise, durch ein Seil miteinander verbunden
d) teils freistehend, teils im StraBenbelag verankert

Stimmen Sie zu, dass der Umfang des dltesten Katzenpflasters auf dem Platz
begrenzt werden sollte?

a) ja, so weit wie moglich
b) ja, aber nur teilweise, auf den HauptfuBgangerwegen (bitte angeben, wo)
c) nein

Welche Breite sollten die Fugen zwischen neu verlegten GroBpflastersteinen (18/28 cm)
nicht Uberschreiten?

a)lcm
b) 2 cm
c)3cm
d)4cm

und dergleichen mehr...

Die Umfrage stieB3 auf groBe Resonanz, leider wurden die Ergebnisse der Publikumsabstimmung nie
veroffentlicht. Pavel Zatloukal, ein renommierter Architekturhistoriker und Direktor des Olmutzer
Kunstmuseums, spielte in diesem Moment eine sehr wichtige Rolle, er war der geistige Vater
der ganzen Veranstaltung und auch der Vorsitzende der Jury, die unseren Entwurf ausgewahlt
hat. Er wandte sich an rund vierzig Experten, die taglich in der Zeitung Mlada fronta schrieben.
Mehr als einen Monat lang wurden so die Meinungen von Experten und Laien auf einer ganzen
Seite nebeneinander abgedruckt. Innerhalb von zwei Wochen trafen positive Reaktionen von
Anwohnern ein, und innerhalb eines Monats war die Situation wieder in Ordnung. Dank der
Experten konnte der Fall gewendet werden. Es ist natirlich toll, wenn sich jemand in einer
schwierigen Situation fir einen einsetzt, denn das ist in der Tschechischen Republik nicht
Ublich. Ein unabhangiger Garant fur ein solches Ereignis sollte von Anfang an in jeden gréBeren
staatlichen Auftrag einbezogen werden.
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Gerade als es so aussah, als sei das Schlimmste Uberstanden, meldeten sich die Prager
Denkmalschttzer und Lavduse Raskova, eine Mitarbeiterin des Kulturministeriums, zu Wort und
argumentierten, dass die Stadt gegen das Denkmalschutzgesetz verstoBen habe, da sie das
Bezirksamt und nicht das Kulturministerium um die Genehmigung des Baus gebeten habe. Die
Prager Denkmalschitzer begannen zusammen mit dem Ministerium, auf die Historisierung der
Lampen auf dem Platz zu drangen, aber sie sind bereits seit fast einem Dreivierteljahrhundert
nirgends in Verwendung und sind im gesamten &rtlichen Denkmalschutzgebiet nicht zu finden.
Aus den Medien erfuhren wir von Frau Raskova: ,Moderne Lampen auf dem Platz wird es definitiv
nicht geben.“ In ahnlicher Weise wurde die Frage nach dem Aussehen der Einrichtungsgegenstande
aufgeworfen. Diese Elemente, auch wenn sie in ihrem Umfang unbedeutend sind, spielen eine
wichtige Rolle zur Schaffung der Gesamtatmosphére in unserem Konzept. Der Funktionsprototyp
der Leuchte wurde etwa ein Jahr lang in Prag hergestellt. Das Unternehmen, das alle Garantien fir
das atypische Produkt Ubernommen hatte, konnte alle funktionellen Mangel des urspriinglichen,
etwas naiven Entwurfs beheben. Die Lampe wurden Lichttests und einem Windkanaltest
unterzogen. All dem hielt sie stand, nur nicht den &dsthetischen Vorstellungen der Prager
Denkmalschitzer und des Ministeriums fir Kultur. Zu diesem Zeitpunkt bestand die reale Gefahr,
dass am Platz historisierende Kandelaber aufgestellt werden missen.

Was uns rettete, war die Baugenehmigung, die zu diesem Zeitpunkt nicht abanderbar war, weil
seit der Rechtskraft der Entscheidung schon drei Jahre verstrichen waren. Die ablehnende
Stellungnahme des Ministeriums kam zwei Wochen nach Ablauf der Dreijahresfrist. Nach
Ricksprache mit seinen Anwilten entschied sich das Rathaus fur die einzig mogliche
Vorgehensweise, namlich sich auf die Baugenehmigung zu verlassen, die unanfechtbar war. Da
die atypischen Lampen nicht Teil des urspringlichen Projekts waren, war ihre Einfihrung in
dieser Situation nicht moglich, und so wurden sie zugunsten der Standardleuchten von Thorn
geopfert. Die Vision einer Leuchte mit indirekter Beleuchtung hatten wir in der Studie erwogen.
Im Zuge der Bearbeitung des Projekts fir die Baugenehmigung suchten wir intensiv nach einem
Unternehmen, das in der Lage wére, alle Garantien fir die atypische Lampe zu geben und auch
ihre Entwicklung zu Gbernehmen. Leider war dies nicht méglich, so dass wir gezwungen waren,
eine serienmaBig hergestellte Lampe mit Zulassungen in das Projekt einzubauen. Von den
angebotenen Produkten hat uns die schlichte Sdule von Thorn am besten gefallen. Erst wahrend
der Bauarbeiten trafen wir auf ein Prager Unternehmen, das eine atypische Lampe herstellen
und alle Garantien bieten konnte.

Als die Thorn-Lampen installiert waren, war noch nicht alles vorbei. Die Lampen wurden von
der Baufirma versehentlich 70 cm niedriger geliefert, als sie im Projekt vorgesehen waren.
Dies fuhrte zu einem Verlust an LichtgleichmaBigkeit. Die Stadt lieB mehrere unabhéangige



Sachverstidndige die Lichtstarkewerte in dem quadratischen Gebiet messen. Hunderte von
Menschen versammelten sich nachts auf dem Platz, um den Lichttest zu verfolgen, ebenso wie
das Fernsehen. Die Vorprifung wurde zu einem Spektakel.

~Kommt ndher zur Lampe, damit wir einander sehen®, begann der Blrgermeister. ,,Die Menschen
haben das Geflihl, dass der Platz dunkel ist¥, ,Die neue Beleuchtung in Olmutz ist ausgefallen® —
so berichteten die Medien anschlieBend. Die Veranderung der Beleuchtung war grof3. Urspringlich
befanden sich auf dem Platz Lampen, die zur Beleuchtung von SchnellstraBen oder Stadien
verwendet werden. Nicht der Raum wurde beleuchtet, sondern die Flache. Unser Vorschlag
war, dass der Platz und die Orientierungspunkte hervorgehoben werden. Das ist eigentlich ein
szenografischer Ansatz wie in einem Theater oder einer Installation in einer Galerie, bei dem man
die exponierten Elemente hervorstechen lasst. Natirlich haben die Experten einen Mangel an
Licht gemessen, und eine neue 6ffentliche Debatte zu diesem Thema hat begonnen. Da der Platz
eine FuBgangerzone ist, unterliegt er keinen strengen Vorschriften, die das Beleuchtungsniveau
genau festlegen wirden, so dass es sich bei dieser groBen Veranderung, die in Olmutz

Unser Vorschlag war, dass der Platz und die Orientierungspunkte wirden hervorgehoben werden.
Es ist eigentlich einen szenografischen Ansatz wie in einem Theater oder einer Installation in
einer Galerie, bei dem man die exponierten Elemente hervorstechen lasst. Nattrlich haben die
Experten den Mangel an Licht gemessen, und eine neue 6ffentliche Debatte zu diesem Thema hat
begonnen. Da der Platz eine FuBgangerzone ist, unterliegt er keinen strengen Vorschriften, die
das Beleuchtungsniveau genau festlegen wirden, so dass es sich bei dieser groBen Veranderung,
die in OlmUtz bis heute kontrovers wahrgenommen wird, um eine reine Gefiihlssache handelt.

Das Rathaus wollte nach allem Hin und Her nicht darliber streiten, ob irgendwo zwei oder
drei Lampen angebracht werden sollten oder nicht. Sie wollte sich weder mit uns noch mit
der Baufirma streiten, sie wollte den Bau hinter sich bringen und hat deshalb die Beleuchtung
so gelassen, wie sie war — sogar mit den klrzeren Lampen. Natilrlich wurden im Zuge der
Fertigstellung der Umgestaltung des Platzes und der Installation des Mobiliars alle Elemente
wieder in Frage gestellt, seien es die Fahrradsténder, die MUlleimer, die Banke, das Stadtmodell,
die Schilder mit den Bezeichnungen wichtiger Gebaude oder die Messingbander im Pflaster. Zu
diesem Zeitpunkt gab es trotz einiger Mangel griines Licht fur alles. Es hat wohl keinen Sinn,
die unsinnigen Anforderungen des Olmutzer Radfahrerverbands an die GréBe der Abstande
der Metallelemente fur Fahrrader zu sezieren, obwohl der Verband wahrend der Umsetzung
einrdumte, dass die urspringlich vorgeschlagene Breite die beste sei, die Schwierigkeiten bei
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der Herstellung einer einfach aussehenden Bank, die mehr als ein Jahr dauernde Herstellung
des Stadtmodells oder die Rutschfestigkeitstests des Messingbandes, das die Teilzonen des
historischen Pflasters hervorhebt.

Der Platz war fertig, um Das Geschrei verstummte langsam — die Stadt begann sich mit ihrem
Platz zu versdhnen, reparierte die Brunnen und die Saule. Er begann, wieder in seinen langsamen
Hanakischen Gang zu kommen. Ein Jahr nach der Fertigstellung wurde die Gestaltung des
Platzes mehrfach ausgezeichnet, unter anderem mit einem ausléndischen Piranesi-Ehrenpreis.
Das Layout wurde auch in zahlreichen auslandischen Zeitschriften und Blchern veroffentlicht.
Pavel Zatloukal witterte den richtigen Moment fir eine neue Auseinandersetzung mit der Stadt
und ihren Bewohnern und lud deshalb zu einer Diskussion Uber die Neugestaltung des Oberen
Platzes in das Olmutzer Musiktheater ein, die Dutzende von Interessierten anzog. Nach der
Er6ffnungsvorstellung folgten die Fragen. Die Eingangsfrage bezog sich auf die Dauer unseres
Urheberrechts, das wir sehr oft als Verteidigung gegen die Anderung unseres Konzepts wihrend
unserer Argumentation verwendet haben. Die Antwort lautete: ,Das Urheberrecht gilt ein Leben
lang“. Aus den hinteren Reihen des Saals kamen ,Toten“-Rufe, und der Rest der Diskussion glich
einem TV-Boiler Room. Wir wiesen darauf hin, dass die Rechte auf Familienmitglieder Gbertragbar
sind, so dass ihre Tétung dem Publikum nicht viel nGtzen wirde.

Diesmal waren es nicht nur die hinteren Reihen, die sich zu Wort meldeten: ,Totet sie alle!
Leider dauerte das Kesseltreiben etwa finf Stunden, und alle Grundprinzipien unseres Vorschlags
kamen wie ein Bumerang wieder ins Spiel. Es war sehr schwierig, alles wieder in Ordnung zu
bringen. Der Beweis fur diese Unzufriedenheit war unsere Teilnahme an einem nicht anonymen
Architekturwettbewerb im Jahr 2005, als es um die Gestaltung des Unteren Platzes ging. Die
Kommission stellte erneut fest, dass unser Entwurf die sauberste und beste Fortfihrung des
Oberen Platzes war, aber wegen seiner Ablehnung einer Neugestaltung konnte er den Wettbewerb
nicht gewinnen. Acht Jahre spater wurde die Neugestaltung des Oberen Platzes schlieBlich mit
dem Rudolf-Eitelberger-Preis fur Architektur, Stadtebau und Denkmalpflege in Olmitz und der
Region Olmutz fur die Jahre 1990-2008 ausgezeichnet und wurde damit zum Vorbild fir andere
Neugestaltungen 6ffentlicher Raume in der Tschechischen Republik.

Der Skandal um die &6ffentliche Beleuchtung war auch nach der Genehmigung und den
Auszeichnungen noch nicht vorbei.Die Offentlichkeit beschwerte sich liber die geringe Intensitit
des Lichts auf dem Platz, und jede neue politische Fihrung befasste sich mit dem Thema. Vor
den Kommunalwahlen 2014 machte der derzeitige Blirgermeister ,,den Platz beleuchten“ zu einem
seiner wichtigsten Slogans. Er begann, die UrbanStar-Standardlampen von Philips zu bewerben.
Er behauptete, die Thorn-Lampen seien desolat und weigerte sich, die Angelegenheit weiter zu



diskutieren. Dann, an einem schénen Septemberwochenende, als die meisten Bewohner nicht
in der Stadt waren, lieB er eine Guerilla-Aktion starten und ersetzte die vorhandenen Lampen
durch neue. Dadurch wurde das Werk des Kiinstlers beschadigt, und deshalb war ich gezwungen,
die ganze Sache vor Gericht zu bringen. Aus dem Mund eines der Beamten bei der Verhandlung
»lch hatte den Eindruck, dass die Lampen weniger hell leuchteten und dass ihr technischer
Zustand nicht so gut war.“ Die Stadt hatte jedoch kein Gutachten in Auftrag gegeben, das
diese reine subjektiven Eindricke objektiviert hatte. Im Gegensatz zu den Beamten der Stadt
konnte ich ein solches Gutachten vor Gericht vorlegen, da ich die Beleuchtungsstarke der neu
installierten Leuchten an denselben Stellen messen lieB, an denen sie vor Jahren gemessen
worden waren. Es war nicht Gberraschend, dass die vorhandenen Lampen noch genau die gleiche
Beleuchtungsstarke aufwiesen wie die urspriinglichen Lampen. Auch die vorgelegten Fotos zeigten
die Originallampen in einwandfreiem Zustand. Die Stadt Olomouc war daher nicht in der Lage,
dem Gericht zu erklaren, warum die Lampen auf dem Oberen Platz ausgetauscht worden waren.
Die Aktion loste eine Debatte Uber die ordnungsgemaBe Nutzung von 6ffentlichem Eigentum
aus, und als die Stadt unsere Lampen verschrotten lieB3, ging es auch um die Frage, wer fur
solche Schaden aufkommen wirde. Der forensische Sachverstiandige bestatigte eindeutig, dass
die Lampen Teil eines koharenten Konzepts waren und ihre Entfernung das Werk des Autors
beschadigte. Das Gericht stimmte mir daher zu, und die Stadt hatte sich entschuldigen und eine
finanzielle Entschadigung zahlen missen. Mein Ziel war es jedoch, den Platz wieder in seinen
urspriinglichen Zustand zu versetzen.

Dieser Fall hat es in sich. Mit Amtsantritt des neuen Birgermeisters im Jahr 2018 nahm der Fall
eine neue Wendung, als die Anwaltskanzlei, die die Stadt vertrat, ausgetauscht wurde. Nach
mehreren Verhandlungen mit Vertretern der Stadt und der Denkmalpflege wurde vereinbart,
einen neuen Prototyp der Lampe mit einer reflektierenden Oberflache nach dem urspringlichen
Entwurf von 1995 herzustellen. Im Jahr 2019 wurde ein modifizierter Prototyp vorgelegt. Die
GroBe der Reflexionsflache wurde um etwa ein Drittel reduziert und auch die Art der Lichtquelle
wurde gegenlber dem urspringlichen Entwurf verbessert. Dartber hinaus wurde eine Bewertung
der Beleuchtung des gesamten Oberen Platzes erstellt. Die Ergebnisse des Vergleichs des neu
konzipierten Beleuchtungssystems mit dem derzeitigen System zeigten deutlich, dass das neue
System mit atypischen Leuchten eine deutliche Verbesserung des Gesamtbeleuchtungsniveaus
aufweist. Derzeit wird eine auBergerichtliche Einigung mit der Stadt angestrebt, damit der Platz
mit den urspringlich vorgesehenen dreil3ig Lampen ausgestattet werden kann. Es ware groBartig,
wenn der Obere Platz im Sinne des urspringlichen Konzepts fertiggestellt werden kdnnte, da
dies den tieferen Sinn der gesamten Entwicklung bewahren wirde.
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Bleibt die Frage — ist der Platz immer noch der groBe Raum (Salon) oder die Blhne, wie wir
sie uns vorgestellt haben, als wir unseren Entwurf erstellten? Der Obere Platz erfillt fur die
Uberwiegende Mehrheit der Einwohner eine rein praktische Funktion, er ist ein Durchgangsraum
oder Raum fir den Einkauf in Geschéaften, nicht ein Ort der Begegnung und der Entspannung.
Die o6ffentliche Diskussion und die Polemik haben die Wahrnehmung des Oberen Platzes auf
eine ganz andere Ebene gehoben, als die Einheimischen es gewohnt waren. Das zeigte sich an
dem Eifer, mit dem jeder unsere Arbeit kommentieren wollte. Und das ist sicherlich eine gute
Sache. Die Menschen fingen an, den Bodenbelag, die Beleuchtung und die Mobel auf eine andere
Weise zu betrachten.

Far manche ist der Platz nicht mehr nur ein Ort, Gber den sie gehen. Die Stadt kann mit ihrer
Tatigkeit die Nutzung 6ffentlicher Ra&ume anregen und diese attraktiver gestalten. Wir splren
den Willen, einen stadtischen Raum mit Arkaden zu haben, wo Brunnen sprudeln, wo ein Junge
ein Madchen treffen kann, wo die Stadt wichtige Gaste beherbergen und unterhalten kann oder
wo sich die Gesellschaft versammeln kann. Aber vielleicht haben wir es uns abgewdhnt, den
offentlichen Raum zu nutzen. Wir vermissen die Atmosphare und das Temperament der Platze des
Sltidens, wo man fast den ganzen Tag und bis in die Nacht hinein an einem Ort verbringen kann,
und wir vermissen leider die selbstgefillige, ruhige Atmosphéare der Platze in Westeuropa und den
nordischen Landern. Wir haben verlernt zu genieBen, als brauchten wir die Platze nicht. Und wie
geht es weiter? Wie gehen wir um mit der Authentizitat des mit neuem Pflaster ausgebesserten
neuen Teppichs? Sollten wir das ausgegrabene Stick bei kiinftigen Reparaturen bertcksichtigen
oder nicht?Soll das Mobiliar, das nur fir den Bereich des Oberen Platzes entworfen wurde, in
zehn oder zwanzig Jahren ausgewechselt oder durch Repliken ersetzt werden? Diese Frage muss
jeder fur sich selbst beantworten.Heute sind die Leere und die Szene auf dem Olmutzer Platz
fertig. Bleibt noch das Wichtigste hinzuzufligen — ein gutes Programm.






Andrej Botek
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a uméni, ikonografii, tvorbé v historickych strukturach a otazkam prezentace a interpretace
pamatkovych hodnot.
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Problematika metodiky prezentacie
starsich vrstiev na priklade obnovy
fasad historickej architektiry

Andrej Botek

V procese vyskumu (architektonicko-historického i restauratorského) historického
objektu je castym javom nalez viacerych hodnotnych vrstiev vyvojovych etap. Suvisi
to s praxou, ktora v minulych obdobiach neuplatriovala totalne odstranovanie starsich
Uprav a artefaktov, ale len v nevyhnutnej miere v zavislosti od miery a charakteru
zasahov. StarSie zasahy ostavali v mnohych pripadoch prekryté novymi vrstvami
a pamiatkové vyskumy casto prinasaju prekvapivé odkryvy i v situaciach, kde sa
zdalo, ze tieto boli celoplosne odstranené. Nejde len o zvysky starsich muriv, Ci
architektonickych ¢lankov (okna, portale, rimsy...), ale aj o ich polychréomiu, o omietky
s ich vyzdobami, natermi, ¢lenenim ¢i o zvysky nastennych malieb. Vyskumny
tim architektov a historikov umenia tu prichadza do interdisciplinarneho vztahu
s restauratorom. Pre realizaciu potom vznikd metodicka otazka, ako sa s takymito
novymi odkryvmi vysporiadat v procese obnovy.

Specifikovanie jednotlivych pamiatkovych hodndt podmieriuje nasledne potrebu ich zachovania
a pamiatkovej obnovy (Kvasnicova, 2006, 268), ¢o sa premieta do volby vhodnej metodiky
obnovy (vSeobecne k metédam: Pauliny, 2017a). Existencia takychto nalezov, resp. skutocnosti
vzajomného prekryvania hodnotnych vrstiev dala vznik tzv. ,analytickej metode“ (,analytickej
prezentacii“). Ide o taky sposob dielej aplikacie metodiky pri obnove pamiatky, kde sa starsie
vrstvy nielen zachovavaju a prekryvaju, ale vybrané casti sa priamo opticky uplatnuju — prezentuju
a splolupésobia tak na vizualnom vneme objektu spolu s dominantnou pohladovou fazou.
Analyticka metdda sa vyvinula zo snahy priblizit ak uz nie véetky, tak aspon najhodnotnejsie etapy



historickych Uprav v ramci objektu a demonstrovat tak divakom zloZity vyvojovy proces, ktorym
pamiatka presla. Analyticka metdda je prisne vzaté dedi¢stvom ,Viedenskej skoly“, extrémne
uplatnena konzervac¢na metoda, kde v§ak nadsadené historicko-dokumentarne hladisko spravidla
vedie k naruseniu celkového vyrazu architektonického diela (Vinter, 1971, 115; Stulc, 2001, 24).
Analyticky spO0sob prezentacie starsich ¢asti ma najméa edukativny prinos, svoj ,zlaty vek* zazil
hlavne v obdobi 60.-80. rokov 20. storocia, kedy sa ¢asto objekty stali takto ,¢itankami“ slohového
vyvoja konkrétneho domu. ESte v nedavnej minulosti dochadzalo a aj dnes dochadza v mensej
miere k aplikovaniu tohto spdsobu demonstracie hodnotnych vrstiev. UZ relativne skoro —
v 30. rokoch 20. storocia, vznikla ako reakcia na uvedenu prax tzv. ,synteticka metdda“, vytvorena
V. Wagnerom, pri ktorej novy zasah zohladrioval celkové vytvarné pdsobenie a pripustal i volnu
képiu (Gregor, 2008, 29). V tomto pripade vSak $lo nie o prezentaciu dochovanych vrstiev, ale
o novy zasah v mieste nedochovaného pdvodného tvaroslovia. Estetické zjednotenie napomaha
pochopenie pamiatky a historického urbanistického celku va¢smi nez jej vedecko-prezentacné
podanie (Polomova, 2020b, 54). O pripustnosti pouzivania metddy analytickej prezentacie sa
vedie i dnes odborna diskusia (napr. Vacha, 2019, Solar, 2019, Polomova, 2020a).

Priklady realizacii

Prvym a urcujucim determinantom zasahu do historickej architektury je suhrn jej pamiatkovych
hodnot, ich interpretacia a spésob prezentacie (Pauliny, 2017b, s. 5). Od tychto otazok sa potom
odvija vlastna metodika obnovy — ak sa v tejto etape nadhodnoti istd hodnota, ovplyvni to
celkovy ramec prezentacie v metodickej, ale i praktickej rovine. V nasledovnom texte priblizime
niekolko realizacii z Bratislavy, ku ktorym doslo v 21. stor. a ktorych spolo¢nym menovatelom
je volba metodiky analytickej prezentacie zvolenych casti fasad.

FrantiSkanske namestie 7

Prikladom analytickej metody prezentacie hodnotnych vrstiev je napr. obnova fasady objektu
na Frantiskanskom nam. 7 zo zaciatku milénia (Obrazok 1-3). Dominantny vyraz objekt dosiahol
barokovou prestavbou, ktora zlucila a prestavala niekolko stredovekych objektov. Trojposchodova
hlavna fasada je rytmizovana pravidelnym rastrom okien a tvaroslovnymi ¢lankami — malovanym
naroznym kvadrovanim a medzipodlaznymi pasovymi rimsami. Zakladna plocha stien je jemne
krémova, tvaroslovné prvky su terakotové. RieSenie fasady rekonstruuje neskorobarokovy stav
na novej vrstve, zachované originaly su prekryté. Celkova farebnost je voci originalnym nalezom
korektna. Divaka vSak pri pohlade na fasadu prekvapia predovsetkym dve skutocnosti:
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V prvom rade je to rozsiahla analyticka prezentacia v ¢asti vstupného portalu a podlazia nad
nim. Architektonicko-historicky vyskum zistil, Ze barokovy portal je osadeny v mieste starsieho
neskorogotického, z ktorého ostala horna kamenna archivolta (zamurovana), kedZe barokovy portal
je nizsi. V Casti steny nad touto situaciou sa nasla pévodna stredoveka Uprava fasady s rytym
celoplosnym kvadrovanim a fragmenty kamennych ramov dvoch neulplnych okien. Podobnych
nalezov bolo na fasade viacero, metodicky sa prijalo rozhodnutie prezentovat uvedeny vysek ako
velku analytickd sondu. Vnimame tak nielen Cast Ciernej (resp. tmavosivej) gotickej archivolty
portalu nad zltookrovym barokovym portalom, ale aj sp6sob stredovekej Upravy steny (tmava
omietka ,,prirodzeného ténu“ s bielym sietovanim) a dva netplné okenné ramy okien, profilované
a upravené Ciernym — tmavosivym odtielom. Okna nebolo mozné zrekonstruovat ani otvorit
— medzi nimi je totiz mladsie barokové okno a zmenena situacia v interiéri. Mladsie okno je
rieSené v barokovej farebnosti (k jeho dvojfarebnosti sa vratime nizsie) a nasadené priamo na
goticku Upravu. Aby bolo divakovi jasné, ze ide o zvysky okien, ktoré boli zamurované, plochy
prezentovanych stredovekych okien vypifia zamurovka nepravidelného priebehu, o ma vyjadrovat
akoby postupne odstranovanu plentaz. Jej plocha je biela, rovnako i ustupena plocha vnutornej
zamurovky okien. Principialne tu teda vidime c¢itankovym spdsobom na sebe navrstvené dve
slohové Upravy. Otazkou ostava, nakolko je tato situacia Citatelna aj laikovi.

Dal&im otaznym bodom je dvojfarebné riedenie okennych $ambran. Ich horné preklady a boéné
stojky sU v tmavom terakotovom odtieni, spodné &asti cca v dizke 1/8 a podkenné rimsy su
ovela svetlejSie — az staroruzové. Ide tu o zamer vizualne poukazat na skutocnost, ze okna
boli pévodne mensie, ale eSte v priebehu barokového obdobia doslo k ich celkovému zvaéseniu
smerom nadol. Samozrejme, Ze pri tomto zasahu boli nové prediZenia boénych &asti a rims farebne
zjednotené so star$im stavom. Tu vSak $lo o zamer poukazat na skutocnost, Ze suc¢asné okenné
otvory v ich rozmere su sice barokové, ale z dvoch naslednych etap. Na rozlisenie bol vyuzity
princip, zauzivany v slohovej analyze — Ze totiz v ramci r6znych etap jedného slohového obdobia
sa pouzivaju rézne odtiene jednej farebnosti, pricom intenzita klesad smerom k mlad$im fazam.
Aj ked chapeme didakticky zamer takto stanovenej metodiky, je otazne, ¢i rovnako jasne tuto
skutoc¢nost pochopia i laicki pozorovatelia. Na druhej strane treba povedat, Zze neprezentujeme
objekt v konkrétnom slohovom farebnom vyraze, ale vnaSame umely prvok odliSenia, ktorym
vyrazne rusime jednotny opticky vnem okenného ramovania ako celku.

Je otazne, Ci velkorozmerna analyticka prezentacia spolu s farebnym odliSenim dvoch etap
v ramci jedného slohového obdobia je pre celkovy vyraz objektu vhodna. Na jednej strane ukazuje
v originalnom stave (kamennych prvkov) a rekonstrukcii omietky starsiu podobu, na strane druhej
vyrazne rusi jednotny opticky dojem a v pripade ,edukativne“ dvojfarebnych okennych ¢lankov
ukazuje nie realnu, ale umelo vyabstrahovanu situaciu.



Sedlarska ulica 1

Dal&im pripadom je obnova fasady objektu na Sedlarskej ul. 1. Pamiatkovy vyskum aj tu
objavil pod celoplo$nou neoslohovou Upravou z 19. stor. starSie spdsoby fasadneho riesenia.
Z nich bol v naroznej ¢asti objektu vytvoreny velkoplosny vyrez cez dve podlazia v Sirkovom
rozsahu presahujucom vstupny portal. Tato analyticka prezentacia ukazuje starsie renesancné
charakteristiky fasady. Prezentovana je Strukturovana, mierne hladena omietka prirodzeného
vyrazu (s patinou degradacie) a narozné kvadrovanie modrosivych obdiZnikov s bielymi obrysmi.
Oproti predoslému spomenutému pripadu je tu slohova jednota v tom, Ze jestvujuci portal je
originalny renesancny a teda v uvedenom vyseku na renesanc¢nu vrstvu je vlastne autenticky.
V ramci rozmeru tejto analytickej prezentacie doslo k Uprave povrchu bohatej tvaroslovnej
vybavy okna nad portalom. Podokenna rimsa, stojky i nadokenna rimsa na suprafenestre nemaju
farebnost 19. storocdia, ale jemnym okrovym téonom spolupdsobia na zjednocujuci opticky vnem
plochy analytickej prezentacie. Situacia je lepSie Citatelna, ako v predoslom pripade, kedZe
tu analyticka sonda zachytava celostnejdiu ¢ast jednej etapy s vynimkou okna, ktoré je vSak
opticky prispésobené okoliu. Na druhej strane objektu su v Urovni hornej Casti okien 1. poschodia
dalsie dve analytické sondy. Zachytavaju pdvodné vrchné ukoncenie objektu v stredoveku
s malovanou rimsou zostavenou z bielo — Ciernych kvadrov s iluziou plasticity na ¢ervenom
zalomenom podklade. Krajna sonda zachytava aj ¢ast vertikalneho kvadrovania. V tomto pripade
je uz uvedena analyticka prezentacia sporna — dve sondy po oboch stranach okna vyraznejsie
narusuju vytvarnu celistvost neoslohovej fasady. Je otazka, ¢i by nebolo byvalo vhodnejsie
realizovat z nich iba jednu — konkrétne krajnu, ktora okrem vyzdobnej korunnej rimsy zachytava
aj nadvdzujuce narozné kvadrovanie. Pre uvedomenie si vztahov koncepcie vyzdoby by to bolo
postacujuce, navyse tato sonda tym, Ze je situovana na okraji objektu, kde hrani¢i so susednym
domom a prebieha tu aj vertikalny dazdovy zvod — je menej rusiva.

Bastova 9

Prikladom radikalnej analytickej prezentacie je objekt na narozi ulic Bastova — Klariska. Ide opat
o jav bezny v historickej mestskej zastavbe, kde dochadzalo k zlucovaniu viacerych starsich
objektov a ich stavebnému zjednoteniu do rozsiahlejSej dispozicie. Dominantna Uprava fasady je
neoslohova, pod vrstvou z 19. stor. vSak obsahovala prekryté viaceré prvky starsich vyvojovych
faz. Tato skutocnost opat ovplyvnila metodické rozhodovanie pri ur¢ovani spdsobu riesenia fasad
objektu po jeho obnove. V novom komplexe bol zacleneny starsi stredoveky narozny objekt. V ramci
neoslohovej Upravy fasady bol tento prezentovany velkou analytickou sondou, predstavujucou
jeho skutocny rozsah. Objekt bol jednopodlazny — preto je v jeho hornom ukonceni zovrety
prebiehajucou mladsou korddénovou rimsou a celok zjednocuje druhé podlaZie neoslohového
charakteru, ¢im prezentuje tak pdvodnu jednotu. Obe boc¢né Casti tak nepdsobia izolovane ale
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jasnejsie demonstruju slohovu a objektovd jednotu. V rozsahu stredovekého narozného domu opat
nejde o prezentaciu originalnych vrstiev, ale o ich vyrazovu i technologicku képiu. Tato uvedené
vrstvy v rozsahu ich zachovania prekryva. Celok je charakteristicky omietkou prirodzeného vyrazu
a mierne nerovného povrchu s celoplosnym rytim sietovania, ktorého rysky zvyraznuju biele linky.

Povodné narozia objektu zdobi kvadrovanie s vyhladenymi bielymi plochami. Na ploche steny
su vSak situované mladSie okna v jednoduchych paspartach, ktoré predstavuju poslednu
historicku Upravu a teda nezodpovedaju stredovekej situacii. Nie su vSak opticky voci fasade
kontrastné, ale vizualne vhodne zapadaju do celkového riesenia analytickej ¢asti. Na prezentovanej
stredovekej Casti fasady sa uplatnuje jedno pdvodné okno, Ciastocne narusené mladsim.
Povodne Slo o pravouhlé prevysené okno s kamennym ramom profilovanym najma v dolnej Casti
a s fragmentom po ulomenej podokennej rimse. Okolie otvoru bolo upravené SirSou hladenou
paspartou s bielym naterom.

VSetky uvedené Upravy su novymi technologickymi a vyrazovymi képiami, realizované na
pbévodnej vrstve. V tomto zmysle tu vznikol isty problematicky jav: prva stredoveka uprava bola
(prelom 13.-14. storocia) totiz vystriedana druhou stredovekou cca z polovice 14. storocia doslo
k preomietaniu omietkou vyrazne tmavsieho ténu (bez plosného dekoru sietovanim), pricom okno
dostalo novu hladenu paspartu tehlovocervenej farebnosti, na rohoch s plastickym motivom
anjouovskej lalie. Tato mladsia stredoveka Uprava je prezentovana v hornom lavom rohu okna
vyrezom na restaurovany original. Dochadza tak k vyrazovému paradoxu: starsi original je prekryty
a zopakovany na novej vrstve v kopii. Av§ak mladsia Uprava, prezentovana v originalnej substancii
vyrezom v novej — kopirovanej ploche, tak budi dojem, Ze je starsia, ako na nej nanovo vytvorena
kopia starsieho stavu, ktory je v skutocnosti pod riou. Tento spdsob, ktory pre nezaujatého
pozorovatela vyvolava nelogické dojmy, je teda akousi ,kontraanalytikou“, kde mladsi original
je viditelny vo vyreze pod rekonstrukciou starsej etapy. Tym sa prehadzuje logicka Citatelnost
naslednosti vrstiev a Uprav.

Biela ulica 6

Poslednym zvolenym prikladom je fasada objektu na Bielej ul. 6. V polovici 70ych rokoch sa tu
realizoval vyskum na uli¢nej fasade (vtedy sa ulica volala Wolkrova), ktory odhalil rozsiahlu,
i ked narusenu kolekciu fasadnych neskororenesancnych vytvarnych Uprav (okrem nich sa nasli
aj zvysky dvoch stredovekych omietok). Slo o ,grisailovi“ techniku v sivych odtiefioch v celom
Sirkovom rozsahu hornej Casti parteru objektu, realizovanu cca v druhej Stvrtine 16. stor.
(Smolakova, 1982, 112). Horné ohranicenie nalezov tvori medzipodlazna kordénova rimsa, spodné
soklova rimsa, pricom malby su zasiahnuté velkymi ubytkami a zachované c¢asti niesli stopy po



pekovani. Pri ostatnej obnove (malby boli po odkryti a zakladnom konzervovani cca 30 rokov
odhalené a vystavené poveternostnym ucinkom) boli tieto fresky konzervované a chybajuce
plochy doplnené neutralnou plochou, pricom jemnym sfumatom boli naznac¢ené pokracujuce
¢asti stipov. V ramci dominantnej Upravy fasady ide o $iroky vyrez v rozsahu 1. podlaZia, ktory
je narusenim celkovej mladsej koncepcie fasady. V tejto ploche bola pévodne celoplosna
pasova bosaz z 19. stor. Vdaka rozlahlosti tejto odokrytej ¢asti a jej jasnému ohranic¢eniu dvoma
horizontalnymi prvkami (rimsa a sokel) v§ak tato plocha pésobi ucelene a uzavreto. Narusa sice
koncepciu Upravy parteru z 19. stor., ale prinasa rozhodne novu vizualnu kvalitu a obohacuje
optické vnimanie divaka. Jej prezentacia jasne odkazuje na starsiu podobu a neméze dojst
k omylu vo vztahu k fasade 1. poschodia, kde je Standardna Uprava 19. stor. ponechana. Obe
slohové vrstvy sa vzajomne nerusia a nekonkuruju si.

Diskusia

Urcita nazorova nejednotnost v minulosti pretrvavala vo vztahu k zachovanému originalu
povrchovych Uprav. Pristupy sa pohybovali od Uplného reSpektovania historickej farebnosti
jednotlivych objektov cez kompromisy zohladnujuce prostredie a suc¢asny kontext az po nové
navrhovanie farebnosti (Urlandova, 2000, s. 49). V sucasnosti je v pripade pamiatkovych objektov
nova farebna Uprava vylu¢ena — rozhodovanie je skoér v polohe, ktora zo zistenych historickych
farebnosti je pre vyraz objektu dominantna a v pripade absencie nalezov sa aplikuje analogicky
podla znamych situacii. V pripade bielych fasad a ich ¢asti sa v historickom obdobi pouzivali
vapenné natery, ktoré prirodzene chytali jemny smotanovy ton. V nie prilis davnej minulosti sa
niekedy nevhodne pouzivala nelomena biela farba, ktora si aj vdaka chemickym vlastnostiam
udrziavala vyraznu belost a viedla ku kontrastnému vnemu s ostatnymi polychromovanymi
¢astami (Kusnierova, 2000, s. 146).

V prvom rade je potrebné zddéraznit, ze k otazke volby konkrétnej metodiky doslo vdaka
uskutocnenym vyskumom. Je neodskriepitelné, Ze realizované vyskumy prinasaju necakané
upresnujuce pohlady na vyvoj fasady konkrétnej pamiatky. Pritom hodnota stavby (pamiatky)
narasta s vyskou jej autenticity a ta narasta priamo Umerne s kvalitou vyskumu (Paulusova,
2000, 30). Volbu koncepcie pamiatkovej obnovy determinuju prave vysledky pamiatkovych
vyskumov a interpretacia zachovanych hodnot (Kvasnicova, 2006, 267). Samozrejme, k prezentacii
principialne nemusi dojst a zistené starsie vrstvy ostatnl zaznamenané vo vyskumnych elaboratoch
a publikovanych prispevkoch. S postupujucim ¢asom sa poznanie o nich straca, aj odbornici po
viacerych desatro¢iach nemusia mat o vSetkych nalezoch poznatky, pokial tieto neboli dostato¢ne
publikaéne spracované. Iste, konkrétny vyskumovy elaborat sa vzdy da vyhladat v archive, to sa
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vSak tyka len odborného publika. Laik sa stretava len s tym, ¢o bezprostredne vidi, pripadne, ¢o
je spracované vizualne na informac¢nom paneli. Aj to je jednym z ddvodov, preco sa analyticka
metdda aplikuje, hoci tiez neukazuje vsetky nalezové situacie, ale vybera tie najdolezitejsie.

Ochrana kulturneho dedi¢stva nie je len otazkou ochrany urcitej umeleckej ¢i historickej hodnoty,
ale aj zachovania identifikacnej funkcie kulturneho symbolu (Schlaus, 1993, 23). A tu nastava
diskusia, Ci analytické prezentacie k tejto identifika¢nej funkcii napomahaju. V istom zmysle
ano, pretoze kazda analyticka prezentacia je jedinec¢na, nakolko zavisi od vyberu konkrétnych
zachovanych ¢asti a tym ma vzdy jedinecny vztah k celku. V zasade je ale tato metdda edukativna,
podoba sa anatomickému modelu, kde su zobrazené ¢asti pokozky, svalov i kosti. Prinasa vSak aj
nielen vizualne nejednotny vnem fasady do stavu, v akom nikdy nebol, ale ma aj iné sprievodné
znaky, pre ktoré je Casto kritizovany. Najma nevratné odstranovania mladsich vrstiev. Autenticita
dochovaného stavu znamena, ze su dochované informacie o vSetkych historickych uUpravach.
Odstranovanie tychto mladsich vrstiev je spojené so stratou informacii a obmedzenim pamiatky
vydavat o sebe svedectvo (Solaf, 2019, 136. Rovnako kriticky sa vyjadruje aj Vacha, 2017, 61).
V tomto pripade sa vSak da namietat, Ze je rozdiel, ak odstranujem S$tandardné vrstvy, ktoré
nenesu bezprostrednu vytvarnu vyzdobu v prospech starSej Upravy s vytvarnou koncepciou.
A samozrejme korektny postup znamena dokumentovanie tych vrstiev, ktoré su odstrafované.
V suc¢asnom obdobi je nakoniec volba analytickej metddy skér vynimkou, ako pravidlom.

Spomenuté priklady bratislavskych realizacii ilustruju v ramci aplikovania zakladnej analyticke;j
metody viaceré varianty jej uplatnenia a v pouzitom kontexte aj réznorody zasah do vizualnej
jednoty objektu. V pripade Budovy na FrantiSkanskom nam. 7. je analytika stredovekych prvkov
na fasade opticky rusiva. Aj jestvujuce barokové okno priamo situované na pozadi stredovekej
plochy pdsobi rozpacito a v spojeni s dvojicou Ciastocne prezentovanych okien aj konfrontacne.
Navys$e tmava farebnost spodnej stredovekej fazy vynika oproti vrchnej svetlej barokovej fasade
a tak ,prebija“ jej vyraz. Sporny je aj umelo vytvoreny rozdiel farebnych téonov Sambran, ktory
ma byt len edukativhou poméckou, avSak po ¢ase sa mdze vzit ako skutoény historicky doklad.

Prezentacia narozia objektu Sedlarskej 1 je vdaka svojmu plosnejSiemu rozsahu kompaktna,
i ked pre umiestnenie mladsieho okna plati podobné, ako v predoslom pripade. AvSak prave
velkost analytickej prezentacie tu paradoxne lepsie udrzuje celok v kompaktnejsej podobe,
¢omu napomaha aj mierne zalomenie fasady v danom mieste (horsi pripad je dvojica mensich
sond na druhej strane objektu, ktoré vizual fasady narusaju vyraznejsie). Napriek tomu je vSak
narusenie vizualnej jednoty objektu evidentné a podciarkuje ho aj mlads$ia neoslohova Uprava
najvrchnejsieho podlaZzia. V zasade podobné sa da konstatovat aj o objekte na narozi ulic
Bastova - Klariska, i ked tu je dojem rozbitosti menej vnimany vdaka tomu, Ze objekt je narozny



a analyticka prezentacia zachytava prave naroznu cast. Tym cCiastoCne pOsobi samostatne
a narusenie mladsej fasadnej Upravy sa tu nemusi ani vnimat. Upozornit vSak treba na iny paradox
— a totiz, Ze vyrezom v mladsej Uprave z 19. stor. sa prezentuje replika stredovekého stavu cca
z konca 13. stor., priCom vyrez v tejto novej technickej a vizualnej kdpii ukazuje original mladsej
stredovekej Upravy. Tym sa narusa logika naslednosti vrstiev a takto zvolena prezentacia je
v tomto bode méatuca. Posledny z prikladov — fasada objektu Biela 6 s rozsiahlejSou renesancnou
freskovou kompoziciou ma podla mna najmensie vizualne defekty. Spdsobuje to na jednej strane
jej velkoplosnost a sucasne i logické ohranicenie horizontalnymi liniami (rimsa a sokel), ¢o z nej
robi akoby samostatnu jednotku. V tomto konkrétnom pripade spolupdsobi i dalsi fakt — ide
totiz o pomerne Uzku ulicku, kde nie je mozny vacsi odstup od fasady a teda viac sa uplatnuje
detail ¢asti bez celkového vnemu.

Laver

Architektonické dedi¢stvo je kontinuita vedomej i podvedomej integracie hmotnej a duchovnej
substancie, ktora je vyrazne poznacena funkénymi a Uzitkovymi parametrami a determinovana
stavom poznania (Fifik, 2000, 193). Stav poznania ré6znorodych hodnotnych vrstiev vedie k Usiliu
o ich prezentaciu. Analyticka prezentacia, ktora vznikla uz v prvych dekadach 20. stor. a nasla
hojné uplatnenie najma v 60ych az 80ych rokoch 20. stor., bola ¢asto vyuzivanou, niekde az
stereotypnou metddou pri obnove fasad pamiatkovych objektov, vykazujucich nalezy viacerych
slohovych uUprav. Kritici jej opravnene vytykaju na jednej strane fyzicky zanik mladsich vrstiev
a narusania vizualnej jednoty architektonickej a tvaroslovnej koncepcie. Ojedinelo sa k nej
pristupuje aj v relativne nedavnej dobe. Napriek opravnenym vyhradam vodi jej negativam
nemozno tieto kritiky pausalizovat. Pri volbe tejto metodiky je v prvom rade nutné vychadzat
z hierarchizacie hodno6t jednotlivych historickych vrstiev, pricom odstranované Upravy musia byt
podrobne dokumentované. V konkrétnych situaciach tuto volbu podporuje i Standardna uroven
mladsich Uprav, resp. ich vytvarna nevyraznost (farebnost, absencia tvaroslovnych ¢lankov
avyzdob a pod.). Na priklade zvolenych Uprav sa da jasne demonstrovat, ze Uc¢inok tejto metddy
je zavisly od rozsahu a miesta (vo vztahu k mlad$im tvaroslovnym prvkom) i konkrétnej situacie
a dalsich Cinitelov prostredia, ktoré sa na celkovom vyraze spolupodielaju (Botek, 2004, 58).
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FrantiSkanske nam. 1 — Fasdda objektu (Foto: Andrej Botek)

1— Celok. Analyticka prezentdcia v osi portalu
2 — Detail analytickej prezentécie
3 — Detail farebného riesenia Sambrany v dvoch odtiefoch

/AT/

Franziskanerplatz 1— Fassade des Gebaudes (Foto: Andrej Botek)

1— Gesamtbild. Analytische Darstellung in der Achse des Portals
2 — Einzelheiten der analytischen Darstellung
3 — Detail der Farblosung des zweifarbigen Chevrons

/CL/
Sedlarska 1 (Foto: Andrej Botek)

4 — Analytickd prezentédcia
renesancnej tpravy

5 — Analytické sondy v tirovni
suprafenestry okien 1. poschodia

/AT/
Sedlarska 1 (Foto: Andrej Botek)

4 — Analytische Darstellung

des Renaissancemusters

5 — Analysesonden in Hohe der
Suprafenestra der Fenster im 1. Stock
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NéroZie objektu Bastova / Klariska — Bastova 9 (Foto: Andrej Botek)

6 — Velkoplo$na analyticka prezentécia rozsahu stredovekého objektu
T — Detail analytickej prezentdcie originalu ¢asti mladSej stredovekej ipravy
pasparty okna pod rekonstruovanou vrstvou podoby starsej stredovekej tipravy

/AT/

Ecke Bastovd / Klariska — Bastova 9 (Foto: Andrej Botek)

6 — GroBflachige analytische Darstellung der Ausdehnung des mittelalterlichen Gebaudes
7 — Detail der analytischen Darstellung des urspriinglichen Teils der jingeren
mittelalterlichen Bearbeitung des Fensterdurchgangs unter der rekonstruierten

Schicht der Form der dlteren mittelalterlichen Bearbeitung

/CL/
Biela 6 (Foto: Andrej Botek)

8 — Detail Gasti renesancnej vymalby
(Sv. Kristof). Pokragovanie stipového
tlenenie naznacené jemnym sfumatom
9 — Analytickd prezentdcia
renesancnej vymalby v parteri

/AT/
Biela 6 (Foto: Andrej Botek)

8 — Detail eines Teils des Renaissance-
Geméldes (St. Christophorus). Fortsetzung
der saulenartigen Artikulation, die durch
das feine Sfumato angedeutet wird

9 — Analytischen Darstellung der
Renaissance-Malerei im Parterre
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Die methodische Problematik

der Prasentation alterer Schichten
am Beispiel erneuerter Fassaden
historischer Bauten

Andrej Botek

Bei der architektonischen, historischen und restauratorischen Erforschung eines
historischen Objekts finden sich in der Regel mehrere wertvolle Entwicklungsstufen.
Dies hangt mit der Praxis zusammen, dass in friheren Zeiten &ltere Verdnderungen
und Artefakte nicht vollstandig entfernt wurden, sondern nur in dem MaBe, wie es
je nach Umfang und Art der Eingriffe erforderlich war. In vielen Fallen blieben altere
Eingriffe von neuen Schichten Uberlagert, und die denkmalpflegerische Bauforschung
erbrachte oft Uberraschende Entdeckungen selbst dort, wo dltere Schichten scheinbar
vollstandig entfernt worden waren. Es handelt sich nicht nur um die Reste alterer
Mauerwerke oder architektonischer Elemente (Fenster, Portale, Gesimse, ...), sondern
auch um deren Polychromie, Putz mit seinen Verzierungen, Anstrichen, Gliederungen
oder die Reste von Wandmalereien. Hier tritt ein Forschungsteam aus Architekten
und Kunsthistorikern in eine interdisziplindre Beziehung mit dem Restaurator. FUr
die Umsetzung stellt sich dann die methodische Frage, wie mit solchen neuen
Erkenntnissen im Prozess der Restaurierung umgegangen werden soll.

Die Festlegung der einzelnen Denkmalwerte bestimmt den spiteren Bedarf an ihrer Erhaltung und
Restaurierung (Kvasnicova, 2006, 268), was sich in der Wahl einer geeigneten Restaurierungsmethodik
widerspiegelt (allgemein zu Methoden: Pauliny, 2017a). Das Vorhandensein solcher Funde bzw.
die Tatsache, dass sich wertvolle Schichten Uberlagern, gab den AnstoB fir die so genannte



»analytische Methode“ (,analytische Darstellung®). Es handelt sich um die partielle Anwendung
einer Methodik der Restaurierung eines Denkmals, bei der dltere Schichten nicht nur erhalten und
Uberlagert werden, sondern ausgewahlte Teile direkt visuell genutzt, d.h. prasentiert und so in
die visuelle Wahrnehmung des Objekts zusammen mit der dominanten Ansichtsphase eingeflgt
werden. Die analytische Methode hat sich aus dem Wunsch heraus entwickelt, wenn schon nicht
alle, so doch zumindest die wertvollsten Etappen der historischen Veranderungen innerhalb
des Objekts darzustellen und so dem Betrachter den komplexen Entwicklungsprozess, den
das Denkmal durchlaufen hat, zu verdeutlichen. Die analytische Methode ist streng genommen
ein Erbe der ,Wiener Schule®, einer extrem angewandten Konservierungsmethode, bei der
jedoch der Ubertriebene historische und dokumentarische Aspekt meist zu einer Verzerrung
des Gesamtausdrucks des architektonischen Werks fuhrt (Vinter, 1971, 115; Stulc, 2001, 24). Die
analytische Methode der Prasentation alterer Teile hat vor allem einen padagogischen Nutzen; sie
erlebte ihre ,,Blitezeit“ vor allem in der Zeit von 1960 bis 1980, als die Objekte auf diese Weise
oft zu ,Leseblchern® der stilistischen Entwicklung eines bestimmten Hauses wurden. Auch in
der jingeren Vergangenheit wurde und wird diese Methode des Nachweises von Wertschichten
in geringerem Umfang angewandt. Schon relativ frih — in den 1930er Jahren — entstand in
Reaktion auf die oben genannte Praxis die von V. Wagner geschaffene sogenannte ,synthetische
Methode“, bei der der neue Eingriff die kiinstlerische Gesamtwirkung berlcksichtigte und auch
das freie Kopieren zulieB (Gregor, 2008, 29). In diesem Fall handelte es sich jedoch nicht um
eine Prasentation erhaltener Schichten, sondern um einen neuen Eingriff anstelle der nicht
erhaltenen urspriinglichen Morphologie. Die dsthetische Vereinheitlichung férdert das Verstandnis
des Denkmals und des historischen Stadtgefliges mehr als seine wissenschaftliche Darstellung
(Polomova, 2020b, 54). Die Zuldssigkeit des Einsatzes der analytischen Darstellungsmethode
wird auch heute noch in der Fachwelt diskutiert (z. B. Vacha, 2019; Solar, 2019, Polomova, 2020a).

Umsetzungsheispiele

Die erste und entscheidende Determinante fir Eingriffe in die historische Architektur ist die
Gesamtheit ihrer Denkmalwerte, ihre Interpretation und die Art ihrer Prasentation (Pauliny, 2017b,
S. 5). Die eigentliche Methodik der Restaurierung hangt dann von diesen Fragen ab — wenn ein
bestimmter Wert in dieser Phase Uberschatzt wird, wirkt sich dies sowohl in methodischer
als auch in praktischer Hinsicht auf den Gesamtrahmen der Darstellung aus. Im folgenden
Text stellen wir einige Realisierungen aus Bratislava vor, die im 21. Jahrhundert stattgefunden
haben. Ihr gemeinsamer Nenner ist die Wahl der Methodik der analytischen Darstellung der
ausgewadhlten Fassadenteile.
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FrantiSkanske namestie 7

Ein Beispiel fur die analytische Methode der Darstellung wertvoller Schichten ist beispielsweise
die Restaurierung der Fassade des Gebidudes am Franziskanerplatz 7 (FrantiSkanské nam. 7) vom
Beginn des Jahrtausends an (Abbildung 1-3). Seinen dominanten Ausdruck erhielt das Gebiude
durch einen barocken Umbau, bei dem mehrere mittelalterliche Gebaude zusammengelegt und
umgebaut wurden. Die dreigeschossige Hauptfassade wird durch ein regelmaBiges Fensterraster
und morphologische Elemente — bemalte Eckquader und dazwischen liegende Gesimsbander —
rhythmisiert. Die Grundflache der Wande ist cremefarben, die morphologischen Elemente sind
aus Terrakotta. Die Fassadenldsung rekonstruiert den spdtbarocken Zustand auf einer neuen
Schicht, die erhaltenen Originale werden Uberlagert. Die Gesamtfarbgebung entspricht dem
urspringlichen Befund. Zwei Tatsachen fallen dem Betrachter bei der Betrachtung der Fassade
jedoch besonders auf:

Da ist zum einen die umfangreiche analytische Darstellung in einem Teil des Eingangsportals
und im Stockwerk darlber. Die architektonische und historische Forschung hat ergeben, dass
das Barockportal an der Stelle eines friheren spatgotischen Portals steht, von dem die obere
steinerne Archivolte (zugemauert) erhalten ist, wahrend das Barockportal niedriger ist. In dem
darlber liegenden Teil der Mauer wurden die urspringliche mittelalterliche Fassadengestaltung
mit eingravierten Verblendungen in voller Breite und Fragmente der Steinrahmen von zwei
unvollstandigen Fenstern gefunden. Es gab eine Reihe dhnlicher Funde an der Fassade, und es
wurde die methodische Entscheidung getroffen, den oben genannten Abschnitt als eine groBe
analytische Sonde zu prédsentieren. So erkennt man nicht nur einen Teil des schwarzen (oder
dunkelgrauen) gotischen Portalarchivs Gber dem gelb-ockerfarbenen Barockportal, sondern auch
die Art der mittelalterlichen Wandbehandlung (dunkler Putz in ,Naturton“ mit weiBem Netz) und
die beiden unvollstandigen Fensterrahmen, die profiliert und mit einer schwarz-dunkelgrauen
Ténung behandelt wurden. Die Fenster konnten nicht restauriert oder gedffnet werden, da sich
zwischen ihnen ein jiingeres Barockfenster befindet und die Lage des Innenraums verandert wurde.
Das jungere Fenster ist in barocker Farbgebung gestaltet (auf die zweifarbige Gestaltung werden
wir weiter unten zurlickkommen) und direkt auf die gotische Bearbeitung aufgesetzt. Um dem
Betrachter zu verdeutlichen, dass es sich um die Uberreste zugemauerter Fenster handelt, sind
die dargestellten Bereiche der mittelalterlichen Fenster mit einem unregelméaBigen Mauerwerk
ausgefillt, das eine Art von allméahlich entfernter Fillung vermitteln soll. Seine Oberflache ist



weiB, ebenso wie die zurlickspringende Oberflache der inneren Fenstereinfassung. Im Prinzip
sehen wir hier also zwei Stile, die sich leserfreundlich tUberlagern. Es bleibt die Frage, inwieweit
diese Situation auch flr einen Laien lesbar ist.

Ein weiterer fragwirdiger Punkt ist die zweifarbige Behandlung des MaBwerks der Fenster. Die
oberen Stirze und die seitlichen Pfosten sind in einem dunklen Terrakotta-Farbton gehalten,
wéahrend die unteren Teile der ca. 1/8 langen Gesimse und die Fachwerkgesimse viel heller
sind — sogar altrosa. Damit soll ein visueller Hinweis darauf gegeben werden, dass die Fenster
urspringlich kleiner waren, aber in der Barockzeit insgesamt nach unten vergroBert wurden.
Nattrlich wurden bei diesem Eingriff die neuen Seitenanbauten und Gesimse farblich auf den
alten Zustand abgestimmt. Hier sollte jedoch die Tatsache hervorgehoben werden, dass die
heutigen Fenster6ffnungen, obwohl sie barocke Ausmafle haben, aus zwei aufeinander folgenden
Phasen stammen. Fiur die Unterscheidung wurde ein Prinzip aus der Stilanalyse herangezogen,
namlich dass in den verschiedenen Phasen einer Stilepoche unterschiedliche Schattierungen
einer einzigen Farbe verwendet werden, wobei die Intensitdt zu den jingeren Phasen hin abnimmt.
Wéahrend wir die didaktische Absicht der so festgelegten Methodik verstehen, ist es fraglich, ob
Laien diese Tatsache mit gleicher Klarheit begreifen. Andererseits muss gesagt werden, dass
wir das Objekt nicht in einem bestimmten stilistischen Farbausdruck prasentieren, sondern ein
klnstliches Unterscheidungselement einfihren, das die einheitliche optische Wahrnehmung des
Fensterrahmens als Ganzes erheblich stort.

Es ist fraglich, ob die groBflichige analytische Darstellung zusammen mit der farblichen
Differenzierung der beiden Phasen innerhalb einer Stilepoche dem Gesamtausdruck des
Objekts angemessen ist. Einerseits zeigt sie eine dltere Form in ihrem urspringlichen Zustand
(Steinelemente) und rekonstruiertem Putz, andererseits stort sie den einheitlichen visuellen
Eindruck erheblich und zeigt im Falle der ,erzogenen*“ zweifarbigen Fensterzellen keine reale,
sondern eine klinstlich abstrahierte Situation.

Sedlarska ulica 1

Ein weiterer Fall ist die Restaurierung der Fassade des Geb3udes in der Sattlergasse 1 (Sedlarskej
ul. 1). Auch hier entdeckte die Denkmalforschung unter der gesamten neoarchitektonisch
gestalteten Oberfliche aus dem 19. Jahrhundert dltere Methoden der Fassadengestaltung.
Davon wurde im Eckteil des Gebaudes ein groBer Ausschnitt Uber zwei Stockwerke hinweg
geschaffen, der in seiner Breite Uber das Eingangsportal hinausreicht. Diese analytische Darstellung
zeigt die dlteren Renaissancemerkmale der Fassade. Prasentiert wird der strukturierte, leicht
geglattete Putz mit natlrlichem Ausdruck (mit Patina des Verfalls) und Eckquaderung aus
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blaugrauen Rechtecken mit weiBen Umrissen. Im Vergleich zum vorgenannten Fall besteht eine
stilistische Einheit, da das vorhandene Portal aus der Renaissance stammt und somit in dem
angegebenen Schnitt auf der Renaissanceschicht tatsédchlich authentisch ist. Im Rahmen dieser
analytischen Darstellung wurde die Oberflache der reichen Morphologie des Fensters oberhalb
des Portals verandert. Das Unterfenstergesims, die Aufsatzkranze und das Gesims auf der
Suprafenestra haben keine Farbgebung des 19. Jahrhunderts, sondern wirken mit einem subtilen
Ockerton zusammen, um den optischen Eindruck der Oberflache der analytischen Darstellung
zu vereinheitlichen. Die Situation ist besser lesbar als im vorherigen Fall, da hier die analytische
Sonde einen Ganzheitlicheren Teil einer Bihne erfasst, mit Ausnahme des Fensters, das jedoch
visuell an seine Umgebung angepasst ist. Auf der anderen Seite des Gebaudes befinden sich
zwei weitere analytische Sonden in Hohe des oberen Teils der Fenster im 1.Stock. Sie fangen
das urspringliche spatgotische Oberteil des Gebdudes mit einem gemalten Gesims ein, das
aus weiBen und schwarzen Blécken zusammengesetzt ist und auf einem roten, gebrochenen
Grund eine Illusion von Plastizitdt vermittelt. Die extreme Sonde erfasst auch einen Teil der
vertikalen Quaderung. In diesem Fall ist die oben erwahnte analytische Darstellung fragwdirdig
— die beiden Sonden auf beiden Seiten des Fensters storen die klnstlerische Integritat der
neugotischen Fassade erheblich. Es ist fraglich, ob es nicht zweckméaBiger gewesen ware, nur
eine von ihnen auszufiihren — namlich die duBerste, die neben dem dekorativen Kranzgesims
auch die anschlieBende Eckverkleidung aufnimmt. Dies wirde ausreichen, um den Sinn des
Dekorationskonzepts zu verwirklichen; auBerdem ist diese Sonde — da sie sich am Rand des
Gebdudes befindet, wo sie an das Nachbarhaus angrenzt und wo auch das vertikale Regenfallrohr
verlauft — weniger aufdringlich.

Bastova 9

Ein Beispiel fur eine radikale analytische Darstellung ist das Gebaude an der Ecke Basteigasse
(Bastova) und Clarissengasse (Klariska). Auch hier handelt es sich um ein Phdanomen, das in der
historischen Stadtentwicklung hdufig vorkommt: Mehrere altere Gebaude wurden zusammengelegt
und ihre Konstruktion zu einer groBeren Anlage vereinheitlicht. Die vorherrschende Fassade ist
im Neostil gehalten, unter der Schicht aus dem 19. Jahrhundert enthélt sie jedoch mehrere sich
Uberlagernde Elemente friherer Entwicklungsphasen. Auch diese Tatsache beeinflusste die
methodische Entscheidung, wie die Fassaden des Geb&dudes nach der Restaurierung gestaltet
werden sollten. Ein alteres mittelalterliches Eckgebdude wurde in den neuen Komplex integriert.
Im Rahmen der stilreinen Behandlung der Fassade wurde diese mit einer groBen analytischen
Sonde dargestellt, die ihr wahres Ausmaf repréasentiert. Das Gebaude war einstéckig — daher
wird sein oberer Abschluss von einem verlaufenden jingeren Kordongesims umschlossen, und
das Ganze wird durch ein zweites Stockwerk mit neugotischem Charakter vereinigt, wodurch



die urspriingliche Einheit wiederhergestellt wird. Die beiden Seitenteile wirken dadurch nicht
isoliert, sondern demonstrieren deutlicher die stilistische und sachliche Einheit. Der MaBstab
des mittelalterlichen Eckhauses ist wiederum keine Darstellung der urspringlichen Schichten,
sondern eine ausdrucksstarke und technische Kopie davon. Letztere Uberlagern die Schichten
in dem MafBe, wie sie erhalten sind. Das Ganze zeichnet sich durch einen Putz mit natirlichem
Ausdruck und einer leicht unebenen Oberflache aus, in die Uber die gesamte Breite ein Netz
eingraviert ist, dessen Linien durch weif3e Linien hervorgehoben werden.

Die urspringlichen Ecken des Geb&udes sind mit weiBen geglatteten Quadern verziert. An
der Wandflache befinden sich jedoch jlingere Fenster mit einfachem MaBwerk, die die letzte
historische Behandlung darstellen und daher nicht der mittelalterlichen Situation entsprechen.
Sie bilden jedoch keinen visuellen Kontrast zur Fassade, sondern figen sich optisch gut in die
Gesamtgestaltung des analytischen Bereichs ein. Der mittelalterliche Teil der Fassade weist
ein urspringliches Fenster auf, das teilweise durch ein jingeres gestoért wird. Urspringlich
handelte es sich um ein rechteckiges, erhdhtes Fenster mit einem Steinrahmen, der vor allem
im unteren Bereich profiliert war und ein Fragment eines gebrochenen Unterfenstergesimses
aufwies. Die Einfassung der Offnung wurde mit einem breiteren, gegldtteten Passart mit weiBer
Farbe behandelt.

Alle oben genannten Anderungen sind neue technologische und ausdrucksstarke Kopien,
die auf der urspringlichen Ebene realisiert werden. In diesem Sinne ist hier ein gewisses
problematisches Phianomen entstanden: Die erste mittelalterliche Anderung (an der Wende
vom 13. zum 14. Jahrhundert) wurde durch eine zweite mittelalterliche Anderung um die Mitte
des 14 Jahrhunderts Uberlagert. Der Verputz wurde in einem viel dunkleren Farbton (ohne die
Oberflachendekoration des Netzes) neu verputzt, wiahrend das Fenster ein neues, geglattetes
MaBwerk in ziegelroter Farbe erhielt, in dessen Ecken das Motiv einer Anjou-Lilie eingepragt
ist. Diese jungere mittelalterliche Behandlung ist in der oberen linken Ecke des Fensters durch
einen Ausschnitt auf dem restaurierten Original dargestellt. So entsteht ein ausdrucksstarkes
Paradoxon: Das &ltere Original wird auf der neuen Schicht der Kopie Uberlagert und wiederholt.
Die jungere Oberflache, die in der Originalsubstanz durch einen Ausschnitt in der neuen —
kopierten — Oberflache dargestellt wird, erweckt jedoch den Eindruck, dass sie alter ist als
die neu geschaffene Kopie des alteren Zustands, die sich tatsédchlich darunter befindet. Diese
Methode, die dem unvoreingenommenen Betrachter einen unlogischen Eindruck vermittelt, ist
also eine Art ,Gegenanalyse®, bei der das jingere Original im Ausschnitt unter der Rekonstruktion
der alteren Buhne sichtbar wird. Dadurch wird die logische Lesbarkeit der Abfolge von Schichten
und Veranderungen Ubertrieben.
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Biela ulica 6

Das letzte gewahlte Beispiel ist die Fassade des Geb3udes in der WeiBen Gasse Nr.6 (Biela ul. 6) .
Mitte der 1970er Jahre wurden Untersuchungen an der StraBenfassade (damals hie die StraBe
WolkerstraBe/Wolkrova) durchgefihrt, die eine umfangreiche, wenn auch gestérte Sammlung von
Fassadenkunst aus der Spatrenaissance zutage férderten (daneben wurden auch Reste von zwei
mittelalterlichen Stuckarbeiten gefunden). Dabei handelt es sich um eine ,,Grisaille“-Technik in
Grautonen Uber die gesamte Breite des oberen Teils des Parterres des Gebaudes, die im zweiten
Viertel des 16. Jahrhunderts ausgefiihrt wurde. (Smolakova, 1982, 112.). Die obere Begrenzung der
Funde bildet das Kordongesims des Zwischengeschosses, die untere das Sockelgesims, wahrend
die Malereien von groB3en Verlusten betroffen sind und die erhaltenen Teile Brandspuren aufweisen.
Bei der jungsten Restaurierung (die Gemalde waren nach Freilegung und Grundkonservierung etwa
30 Jahre lang der Witterung ausgesetzt) wurden diese Fresken konserviert und die fehlenden
Stellen mit einer neutralen Oberflache ausgefullt, wobei ein feines Sfumato die weiterfihrenden
Teile der Sdulen anzeigt. Die vorherrschende Behandlung der Fassade besteht in einem breiten
Ausschnitt auf der Hohe des ersten Stocks, der das jingere Gesamtkonzept der Fassade stort.
Dieser Bereich war urspriinglich ein Streifenbuckel in voller Breite aus dem 19. Aufgrund der
Weite dieses exponierten Teils und seiner klaren Abgrenzung durch zwei horizontale Elemente
(Gesims und Sockel) wirkt der Bereich jedoch koharent und geschlossen. Obwohl es das Konzept
des Parterres aus dem 19. Jahrhundert durchbricht, bringt es eine entschieden neue visuelle
Qualitdt und bereichert die visuelle Wahrnehmung des Betrachters. Seine Gestaltung bezieht
sich eindeutig auf die frihere Form, und die Fassade des ersten Obergeschosses kann nicht
verwechselt werden, da sie die Standardbehandlung aus dem 19. Jahrhundert beibehalten. Die
beiden Stile Uberschneiden sich nicht und konkurrieren nicht miteinander.

Diskussion

In der Vergangenheit gab es einige widersprichliche Meinungen Uber die noch erhaltenen
Originaloberflachen. Die Anséatze reichten von der vollstédndigen Respektierung der historischen
Farbgebung einzelner Gebaude Uber Kompromisse, die die Umgebung und den zeitgendssischen
Kontext bertcksichtigen, bis hin zu neuen Farbgestaltungen (Urlandova, 2000, S. 49). Derzeit
sind neue Farbgebungen bei denkmalgeschitzten Gebdauden ausgeschlossen — vielmehr wird
die Entscheidung danach getroffen, welche der ermittelten historischen Farbgebungen fir den
Ausdruck des Gebaudes dominant ist und bei fehlenden Erkenntnissen analog zu bekannten
Situationen angewendet. Bei weiBen Fassaden und Teilen davon wurden in der historischen Zeit
Kalkanstriche verwendet, die natirlich den zarten Cremeton auffangen. In der nicht allzu fernen



Vergangenheit wurde manchmal in unangemessener Weise ungebrochene weil3e Farbe verwendet,
die auch aufgrund ihrer chemischen Eigenschaften ein ausgepragtes Weil3 bewirkte und zu einer
kontrastierenden Wahrnehmung mit anderen polychromen Teilen fihrte (Ku$nierova, 2000, S. 146).

Zunachst ist zu betonen, dass sich die Frage nach der Wahl einer bestimmten Methodik aus
den durchgefihrten Untersuchungen ergeben hat. Es ist unbestreitbar, dass die durchgefihrten
Forschungen unerwartete, verfeinernde Einblicke in die Entwicklung der Fassade eines bestimmten
Denkmals bringen. Gleichzeitig steigt der Wert eines Gebaudes (Denkmals) mit dem Grad seiner
Authentizitat, und dieser steigt in direktem Verhaltnis zur Qualitdt der Forschung (Paulusova,
2000, 30). Die Wahl des Konzepts der Denkmalrestaurierung wird von den Ergebnissen der
Denkmalforschung und der Interpretation der erhaltenen Werte bestimmt (Kvasnicova, 2006, 267).
Nattrlich kann es sein, dass die Prasentation im Prinzip nicht stattfindet und die identifizierten
alteren Schichten in Forschungsarbeiten und veréffentlichten Papieren festgehalten werden.
Im Laufe der Zeit geht das Wissen Uber sie verloren; selbst Experten kdnnen nach mehreren
Jahrzehnten nicht mehr Uber alle Funde Bescheid wissen, es sei denn, sie sind ausreichend
veroffentlicht worden. Sicherlich kann eine bestimmte Forschungsarbeit immer in einem
Archiv gefunden werden, aber das gilt nur fur ein Fachpublikum. Der Laie erfdhrt nur, was er
unmittelbar sehen kann oder was auf einer Informationstafel visuell verarbeitet wird. Dies ist
einer der Grinde, warum die analytische Methode angewandt wird, obwohl sie auch nicht alle
Findmittelsituationen aufzeigt, sondern die wichtigsten auswahlt.

Beim Schutz des kulturellen Erbes geht es nicht nur um den Schutz eines bestimmten kiinstlerischen
oder historischen Wertes, sondern auch um die Erhaltung der Identifikationsfunktion eines
kulturellen Symbols (Schlaus, 1993, 23). Und hier stellt sich die Diskussion, ob analytische
Darstellungen zu dieser Identifikationsfunktion beitragen. In gewissem Sinne ja, denn jede
analytische Darstellung ist insofern einzigartig, als sie von der Auswahl bestimmter erhaltener
Teile abh&ngt und somit immer eine einzigartige Beziehung zum Ganzen hat. Aber im Prinzip
ist diese Methode lehrreich, dhnlich wie ein anatomisches Modell, bei dem Teile von Haut,
Muskeln und Knochen gezeigt werden. Sie fihrt jedoch nicht nur dazu, dass die Fassade in
einem Zustand wahrgenommen wird, in dem sie sich nie befunden hat, sondern hat auch
noch andere Begleiterscheinungen, fur die sie oft kritisiert wird. Insbesondere die irreversible
Entfernung der jingeren Schichten. Die Authentizitat des erhaltenen Zustands bedeutet, dass
die Informationen Uber alle historischen Veranderungen erhalten bleiben. Die Entfernung dieser
jungeren Schichten ist mit einem Informationsverlust und einer Einschriankung der Fahigkeit
des Denkmals verbunden, von sich selbst zu zeugen (Solaf, 2019, 136. Vacha, 2017, 61). Vacha
ist ebenso kritisch. In diesem Fall kann man jedoch argumentieren, dass es einen Unterschied
macht, wenn ich Standardschichten, die keine unmittelbare kiinstlerische Gestaltung tragen,
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zugunsten einer alteren Bearbeitung mit einem kinstlerischen Konzept entferne. Und zu einem
korrekten Verfahren gehort natirlich auch die Dokumentation der entfernten Schichten. In der
heutigen Zeit ist die Wahl der Analysemethode letztlich eher die Ausnahme als die Regel.

Die oben genannten Beispiele der Realisierungen in Bratislava zeigen im Rahmen der Anwendung
der grundlegenden analytischen Methode mehrere Varianten ihrer Anwendung und in dem
verwendeten Kontext auch einen vielfaltigen Eingriff in die visuelle Einheit des Objekts. Im
Fall des Gebdudes am Franziskanerplatz. 7. Die Analytik der mittelalterlichen Elemente an
der Fassade ist visuell stérend. Auch das vorhandene Barockfenster, das sich direkt vor dem
Hintergrund des mittelalterlichen Bereichs befindet, wirkt unbeholfen und in Verbindung mit dem
teilweise vorgestellten Fensterpaar konfrontativ. AuBerdem hebt sich die dunkle Farbgebung des
unteren mittelalterlichen Abschnitts von der oberen hellen Barockfassade ab und ,erdrickt®
somit deren Ausdruck. Fragwdrdig ist auch der kiinstlich erzeugte Unterschied in den Farbtdnen
der Chevrons, der nur als padagogisches Hilfsmittel gedacht ist, aber mit der Zeit als echtes
historisches Dokument angesehen werden kann.

Die Ecke des Geb&dudes Sattlergasse/Sedlarska 1 préasentiert sich aufgrund des flacheren MaBstabs
kompakter, auch wenn die Platzierung des jingeren Fensters dhnlich wie im vorherigen Fall ist.
Paradoxerweise ist es jedoch die GroBe der analytischen Darstellung, die das Ganze besser in
einer kompakteren Form hilt, was auch durch die leichte Krimmung der Fassade an dieser Stelle
beglnstigt wird (ein schlechterer Fall ist das Paar kleinerer Sonden auf der anderen Seite des
Gebé&udes, die das visuelle Erscheinungsbild der Fassade stéarker verzerren). Dennoch ist die
Storung der visuellen Einheit des Geb&audes offensichtlich und wird durch die jingere Behandlung
des obersten Stockwerks im Neo-Stil unterstrichen. Im Prinzip ldsst sich eine dhnliche Aussage
Uber das Gebdude an der Ecke Basteigasse/Bastova-Clarissengasse/Klariska treffen, obwohl
hier der Eindruck der Gebrochenheit weniger stark ausgepragt ist, da es sich um ein Eckgeb&dude
handelt und die analytische Darstellung nur den Eckteil erfasst. So wirkt sie teilweise unabhangig
und die Storung der jlingeren Fassade wird hier vielleicht gar nicht wahrgenommen. Es ist jedoch
ein weiteres Paradoxon festzustellen, ndmlich dass der Ausschnitt in der jingeren Behandlung des
19. Jahrhunderts eine Nachbildung des mittelalterlichen Zustands vom Ende des 13. Jahrhunderts
darstellt, wahrend der Ausschnitt in dieser neuen technischen und visuellen Kopie das Original
der jungeren mittelalterlichen Behandlung zeigt. Dies unterbricht die Logik der Schichtenfolge
und die so gewéahlte Darstellung ist an dieser Stelle verwirrend.

Das letzte Beispiel — die Fassade des Gebdudes in der Weien Gasse/Biela 6 mit der umfangreicheren
Freskenkomposition aus der Renaissance — hat meiner Meinung nach die geringsten optischen
Mangel. Dies liegt zum einen an seiner GroBe und zum anderen an seiner logischen Abgrenzung



durch horizontale Linien (Gesims und Sockel), die ihn wie eine eigenstandige Einheit erscheinen
lassen. In diesem besonderen Fall kommt noch ein weiterer Faktor hinzu: Es handelt sich um
eine relativ schmale Gasse, in der ein gréBerer Abstand zur Fassade nicht mdéglich ist, so dass
die Details des Teils ohne den Gesamteindruck stédrker zur Geltung kommen.

Schlussfolgerung

Das architektonische Erbe ist eine Kontinuitdt bewusster und unbewusster Integration von
materieller und geistiger Substanz, die stark von funktionalen und utilitaristischen Parametern
gepragt und durch den Stand des Wissens bestimmt ist (Fifik, 2000, 193). Der Kenntnisstand
Uber die verschiedenen Wertebenen fihrt zu Bemuhungen, diese darzustellen. Die analytische
Darstellung, die bereits in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts aufkam. und fand vor
allem in den 1960er- bis 1980er-Jahren rege Anwendung, war eine haufig angewandte, manchmal
sogar stereotype Methode bei der Restaurierung von Fassaden monumentaler Geb&dude, die Funde
mehrerer Stile aufweisen. Kritiker werfen ihr zu Recht vor, einerseits die jingeren Schichten
physisch zu zerstoéren und die visuelle Einheit des architektonischen und morphologischen
Konzepts zu stéren. Auch in jlingster Zeit wurde sie sporadisch angesprochen. Trotz der
berechtigten Vorbehalte gegenlber den negativen Aspekten kénnen diese Kritikpunkte nicht
verallgemeinert werden. Die Wahl dieser Methode muss sich in erster Linie an der Wertehierarchie
der einzelnen historischen Schichten orientieren, und die entfernten Anderungen missen
detailliert dokumentiert werden. In bestimmten Situationen wird diese Wahl auch durch das
Standardniveau der jingeren Modifikationen oder deren kiinstlerische Ausdruckslosigkeit (Farbe,
Fehlen von morphologischen Elementen und Verzierungen usw.) unterstitzt. Am Beispiel der
gewdhlten Modifikationen lasst sich deutlich zeigen, dass die Wirkung dieser Methode vom
MaBstab und vom Standort (im Verhaltnis zu den jingeren morphologischen Elementen) sowie
von der spezifischen Situation und anderen Umweltfaktoren abhangt, die zum Gesamtausdruck
beitragen (Botek, 2004, 58).
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Vizualizace prostorovych, funkcnich
a kulturnich atributii pamatkovych
hodnot v urbanistickém meéritku

Jan Jehlik

Pfedmétem prednasdky byla prezentace zplsobl mapovani zasadnich projevi
méstskych osidleni v prostredi GIS (geograficky informacni systém). Metoda vychazi
z certifikované metodiky MK CR (2019), resp. z vysledk@ vyzkumného projektu Pivod
a atributy pamatkovych hodnot historickych mést Ceské republiky, financovaném
z Programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni identity CR Ministerstva kultury
Ceské republiky (NAKI 11, Identifika&ni kdd projektu: DG16P02R025). Zakladni pFistup
je zalozen na analyzach miry stability a promén méstské struktury v ¢asovém
i méfitkovém kontextu.

Smyslem vyzkumného projektu je vytvofeni metodiky identifikace komplementarnich atributd,
kritickych pro udrzitelnost hodnot pamatkovych mést, pro jejich autenticitu a navrh inovativnich
néastrojl jejich ochrany v procesech Uzemniho planovani a pamatkové péde. Konkrétnim cilem bylo
formulovat a vymezit obecné standardni podklady a nastroje pro posouzeni rozvoje mést v ramci
vykon( aktérl Uzemniho a stavebniho rozvoje v ramci pamatkové péde, resp. pro posouzeni miry
pamatkové hodnoty specifikovanych urbannich/urbanistickych jevd a atributd. Jinak feéeno, jde
o specifikaci urbannich jevl a atributl s pamatkovym potencidlem.

Jednim z atributd soudasnosti je schopnost uloZit a uchovat velké mnoZstvi dat. Hodnotou
soucasnosti je schopnost tato data vyhodnotit a vyuzit je jako informace k dalS$imu rozvoji
a jeho predikci. To predpoklada schopnost zobrazeni informaci, tvorbu komplexniho modelu
a jeho zobrazitelnost v jednotlivych ¢asovych Usecich. Budeme-Lli mit relevantni obraz hmotnych
a nehmotnych procesd ve méstech a budeme-Lli znat i jejich historické tendence, bude mozné



predikovat a hodnotit budouci smé&fovani a usilovat o optimalizaci cilového obrazu. Je dlleZité
experimentalné na digitalnim modelu ovérovat udrzitelnost pamatky bez toho, abychom provedli
chybny a zasadné nevratny krok.

Urbanni prostredi je standardné analyzovano s pfisluSnou mirou abstrakce odvozené od jeho
mapové projekce v urcitém méritku. Tato projekce (zobrazeni / popis / predpis) obsahuje jevy
a atributy vybrané pro dany ucel, zde pro Ucéely pamatkové péce. Usporadani jevd (prvkad)
a atributd se provadi pomoci mapovani, zde v ramci geografického informacniho systému (GIS).
Vystupem tohoto mapovani jsou soubory map s odbornym obsahem. Jevy (prvky) jsou zde
identifikovany a fixovany graficky na podkladé pfislusného mapového dila, jejich atributy jsou
jim pfitazeny v ramci databaze. GIS je proto zakladnim prostredim, v jehoz ramci se odehravaji
veskeré zakladni analytické ukony pfi hodnoceni (nejen) urbanniho prostredi historickych mést.

Hlavni informacni zakladnou je standardizované mapovani, pro néz jsou vybrana, zpracovana
a upravena prislusna graficka dila umoznujici vzajemnou kompatibilitu a komparabilitu. Ta jsou
doplnéna informacemi z dobovych textovych, obrazovych dokumentl a terénnimi przkumy.
V ramci vyzkumného projektu bylo zpracovano 26 ceskych a moravskych historickych mést
s pamatkovymi rezervacemi. Jednim z vysledkld vyzkumu jsou proto ,Mapy atributl komplexni
identity historického mésta“

» 6x komplexni mapa s odbornym obsahem — (Ceské Budé&jovice, Litomysl, Telé, Jihlava,
Pelhfimov, Kadan)

 20x lokaéni mapa s odbornym obsahem — (Cesky Krumlov, Domazlice, Hor$ovsky Tyn,
Hradec Kralové, Jic¢in, J. Hradec, Kolin, Kromériz, Lipnik nad Be¢vou, Litomérice, Moravska
Trebova, Nové Mésto nad Metuji, Novy Ji¢in, Olomouc, Plzen, Prachatice, Slavonice,
Trebon, Usték, Znojmo).

Vysoky potencial urbanné-pamatkové hodnoty lze obecné stanovit u téchto jeva:

» pudorysna osnova — sit a hierarchie historickych cest a mist a stop ohrazeni
stfedovékého mésta

» pudorysna skladba zastavby — Topografie, morfologie a typologie vefejného prostoru
historického jadra a jeho rozhrani

» hmotova skladba zastavby — Topografie, morfologie a typologie urbannich blokd, resp.
uliéni a stavebni ¢aru; hladina a stresni krajina zastavby; proporcéni vztahy stavebnich
objektl a jejich vyuziti

e parcelace — Topografie, morfologie a typologie méstskych parcel, resp. pozice, skladbu,
tvar a vyuziti pozemku
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Tyto jevy (a jejich prislusné atributy) lze povaZzovat u pamatkové chranénych tUzemi za hodnoty
— etalony pro rozhodovani o mife ochrany &i intervence, resp. o mire jejich stability. Kazdy
z téchto fenoménd je tieba posuzovat na zakladé podrobného prizkumu a nasledného rozhodnuti
o dané hodnoté.

Na zakladé vySe uvedenych podkladl a pozadavkd na informace je zkoumana nasledujici
soustava jevd, atributl a vztahl. Obecné fenomény jsou dale detailné&ji rozpracovavany v ramci
GIS a naslednych analytickych metodach. Uvedené jevy a jejich prislusné atributy a vztahy lze
povazovat u pamatkové chranénych uzemi za hodnoty — etalony pro rozhodovani o mife ochrany
&iintervence, resp. o mife jejich stability. Kazdy z téchto fenoménd je tfeba posuzovat na zakladé
podrobného prdzkumu a nasledného rozhodnuti o dané hodnoté. Pro vySe uvedené Ucely jsou
jevy, atributy a vztahy promitany na zakladé méritka zobrazeni (resp. ohniska projekce) a stavu
vyvoje (resp. historické etapy) do zakladniho mapového souboru v matici 3 x 3, kde v jednom
smeéru je méritkova osa, ve druhém vyvojova osa.

HMOTNE — NEHMOTNE

Sit linie a body — cesty, mista, hradby

Plochy intravilan, ¢sti mést, vefejnd prostranstvi, urbanni bloky, méstské parcely
Objemy prirodni masy a objekty, stavebni masy a objekty

Cinnosti jednotlivei, pospolitosti, spoletenstvi, spoletnost

ATRIBUTY | CHARAKTERISTIKY

Topografie lokalizace — napf. poloha, pozice, orientace

Morfologie tvaroslovi — napf. geometrie, rozméry, hustota

Typologie pfifazeni — napf. forma, status, vyuziti/Cinnosti

Historie Vyvoj — napt. dgjiny, stari, autenticita

VZTAHY | CELEK — CASTI — JEDNOTKY

Proporce vzajemné atributové vztahy hmotnych i nehmotnych jevi
Méfitko etalon (hodnoty) pro porovnani hmotnych i nehmotnych jevii
Vazhy hierarchické a vyznamové pozice hmotnych i nehmotnych jevi
Stav kvalitativni a kvantitativni proména jevii a atributi




MERITKO PROJEKCE MERITKO TISTENE MAPY

Mésto v krajiné 1:15000 — nosnym jevem je sit cest a mist (pohybu a pobytu)

Vnitfni mésto 1:5000 — nosnym jevem je struktura verejnych prostort a urbannich blokii
Méstské jadro 1:2 000 — nosnym jevem je skladba méstskych parcel a stavebnich objektii
Méstsky detail ad lib — nosnym jevem je charakteristika jednotlivych prki

FAZE VYVOJE ROZHODNA ETAPA

Stredovék/novovék zaloZenf osidlenf a mésta

Pal. 19. stal. stabilizace zdkladu novodobé struktury

Pol. 20. stol. extenzivni rozvoj, vznik novych cturti

Zat. 21. stol. promény krajiny v urbanni souvrstvi

HODNOTA / POTENCIAL | JEVY — ATRIBUTY — VZTAHY  JSOU-LI V DANEM KONTEXTU

Autentické plvodni urbdnni struktury a obraz mésta ¢i mista s plivodnimi atributy a jevy
Relativné (ipIné urbanni struktury a obraz mésta ¢i mista s prevazujicimi pamatkové hodnotnymi jevy
Jedinecné ¢ivzdcné urbdnni strukturou a obrazem mésta i mista jinde se v daném kontextu neopakujici
Potencidlné stabilni s redIng udrZitelnou urbdnni strukturou a zachovatelnym obrazem mésta ¢i mista

Prace je usporadana do jednotlivych sekci a podsekci, jednotlivé vrstvy tohoto taxonomického
stromu vzajemné spolupracuji. Sest sekci ilustruje zakladni osu mapovani a sou¢asné princip, na
kterém jsou jednotlivda mésta dokumentovana a analyzovana v databazi v prostredi geografického
informacniho systému (GIS). KaZzda sekce je popsana pomocijejiho Ucelu, jeji struktury, zakladnich
metod, vazeb na pamatkovou péci a jsou zde uvedeny zdroje a bibliografie pro vSechny podsekce.
Kazda podsekce je popsana pomoci cile vyzkumu a zakladni metodiky.

SEKCE | — ZAKLADNi UDAJE 0 MESTE

U&elem je zalozit standardni informaéni bazi pro kazdé mésto s Udaji o historickém vyvoji,
s hypotézou o plvodni lokaci a geometrické osnové, s topografickymi schématy od 19. stol. do
soucasnosti a s modelem systematického fotografovani mésta.
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I.A Historicky vyvoj aneb ,,Studujeme historii vyvoje mésta z hlediska vzniku a promén
jeho urbanni formy*

momentl v Zivoté osidleni, které pFispivaji k proméné jeho fyzické podoby. Primarné
jde o rozhodujici udalosti, které ovliviuji urbanni prostorovou strukturu, promeénuji
vzorce a formy daného osidleni.

1.B Analyza piidorysné osnovy aneb ,,Ovéfujeme hypotézu procesu tvorby geometrické
osnovy mésta ve stiedovékych podminkach

Cilem metody je popsat pfedpokladané a pravdépodobné geometrické vztahy pldorysné
osnovy historickych jader mést, ktera byla zakladana od 12. do 14. stoleti na Uzemi
Ceské republiky. Dale formulovat a ovéFit hypotézu o mozném zplisobu vyméfeni uzitim
triangulace pri vysazovani novych meést nebo reorganizaci starsich sidlist a pomoci
triangulaéni analyzy rozkryt zakladni schémata zalozeni mést, zejména jejich verejnych
ploch (trzist a uliéni sité) a méstskych blokl (méstist, parcel). Lze pfedpokladat, ze
geometfi pouzivali dva rezimy triangulace: jeden zalozZeny na rozdéleni pravého uhlu
na 12 a druhy na 16 dild.

I.C. Topograficky plan aneb ,,Vytvarime topograficky plan mésta zobrazujici zakladni
prostorovou strukturu v 19., 20. a 21. stoleti*

Cilem metody je vytvofeni monochromnich pland na principu ,figura — pozadi“ pro
v8echna zkoumana mésta z dlvodu jejich porovnani a poskytnuti zakladni informace
o proménach jejich podstatnych atributd. Jde predevéim o zakladni informace o mife
promény stavajici pldorysné stopy méstské struktury vidéi jejimu stavu v prvni
poloviné 19. stoleti a provéreni korelace mezi strukturalnimi vlastnostmi zemniho
reliéfu a strukturou méstského prostoru.

1.D. Fotografovani méstského prostiedi aneb ,,Fotografujeme mésto z hlediska vztahu
jeho historického jadra k okolnimu prostiedi“

Cilem metody je formulovat zpGsob fotografovani historického mésta, ktery je zalozen
na zobrazovani souvislosti a vztahd nemovitého statku kulturniho dédictvi. Kromé
zaznamu prostorové definovanych pohledl se fotodokumentace pofizuje pro komparaci
soucasného stavu pohledd a pohledl na archivnich zobrazenich a dale pro specifické
hodnoceni podstatnych méstskych rozhrani. Pro posouzeni daného jevu jsou diléi celky
a subcelky fotografovany ze dvou pozic: zevnitf ven a zevné dovnitf.



SEKCE Il — ZAKLADNi MAPOVY SOUBOR

Zakladni mapovy soubor 3 x 3 je nazev sady tematickych vrstev obsaZenych ve specializované
databazi v prostfedi GIS, ktery poskytuje set Uéelovych map, podkladl pro identifikaci
charakteristickych vlastnosti urbanni struktury.

1. A Podklady aneb ,,Shromazd'ujeme a tfidime mapové podklady potiebné pro zalozeni
geografického systému*

Cilem metody je shromazdéni a interpretace souéasnych a archivnich zdrojd pro
zalozeni tematickych vrstev. Postup sestdva ze dvou krokd: sbéru geografickych
dat a informaci a jejich expertniho vykladu a dale z indexace. Tam, kde to presnost
archivnich map umozni, je provedena i georeference i ortorektifikace v prostredi GIS.
Prvni skupinu tvofi geograficka data a informace o soucasné situaci. Druhou skupinu
tvoFi data nalezl a historickych (rekonstrukénich) map. Treti skupinou jsou archivni
dokumenty, zejména archivni mapy, snimkovani a veduty.

Il. B Mapové vrstvy aneb ,,Zpracovavame a kategorizujeme prvky a jejich vlastnosti
podstatné pro kompozici mésta v riznych mé¥itcich jeho mapovani«

Cilem metody je vytvoreni souboru tematickych vrstev v prostredi geografického
informaéniho systému sestaveného na podkladé soucasnych a archivnich zdrojd
s obsahem souméFitelnym pro rlzna ¢asova obdobi. Tematické mapové vrstvy
zaznamenavaji jevy na zemském povrchu dle skute¢ného stavu v terénu, respektive
rekonstrukci stavu v prislusné historické vrstvé. Jejich zatfidéni je vzdy vysledkem
metodické expertni interpretace a cilem je vérné zachytit skute¢nou podobu Uzemi.
Postup tvorby zacina vrstvou soucasnosti, kdy lze vyuzit skupiny geografickych dat
a informaci. Poté jsou stejnym zpUsobem zpracovany tematické vrstvy pro jednotliva
historickad obdobi.

1. C Zakladni mapy aneb ,,VytvaFiime mapovy soubor ukazujici mésto ve tfech riiznych
méFitcich zobrazeni a tfech rozhodnych historickych obdobich*

Cilem metody je vytvoreni syntetické mapové sady z tematickych vrstev specializované
databaze v prostredi GIS. Prvnim krokem je zalozeni geodatabaze v prostredi GIS.
Doporuceny minimalni obsah geodatabaze zahrnuje vybrané tridy v systému S-JTSK_
Krovak_East_North a popis a doporuéeny minimalni obsah atributl prvkd v téchto
tridach. Druhym krokem je vloZeni dat tematickych vrstev do tfid geodatabaze
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a priclenéni jejich atributovych hodnot. Nasleduje uvedeni jednotlivych vrstev
v doporuceném poradi jejich zpracovani a vkladani do datovych trid (s patficnymi
atributovymi hodnotami uvedenymi v zavorce).

SEKCE IIl — DiL¢i MAPOVE SOUBORY

Pomoci diléich zobrazeni lze vizualizovat i kvantifikovat vzajemné vztahy rdznych projevd vybranych
jevl a jejich atributd nebo promitat kombinace zvolenych Udajl jako analytické informace pro
nasledné rozbory, posuzovani a hodnoceni.

1ll. A Promény jevii aneb ,,Ukazujeme zmény forem vybranych prvka“

Cilem metody je vytvoreni vhodného podkladu pro posouzeni promény meéstské
struktury pomoci zobrazeni zmén polohy a pozice vybranych vrstev mapovanych
jevl pro vybrana obdobi. Vybrané zobrazitelné jevy z rlGznych ¢asovych Usekd jsou
projektovany do spoleéného primétu — obrazu tak, aby byly zfejmé rozdily v jejich
plosném tvaru Ci v liniovém vedeni. Lze tak jednoduse ziskat informaci o mife zmén,
diky GIS lze k vybranym jevim pfisoudit jejich lokalizaci, rozméry, vyznam apod.

11l. B Promény atributt aneb ,,Ukazujeme zmény charakteristik vybranych prvka“
Cilem metody je vytvoreni vhodného podkladu pro posouzeni promény méstské
struktury pomoci zobrazeni relativnich zmén vlastnosti prvkd vybranych vrstev
mapovanych jevl pro vybrana obdobi. Zpracovani zdkladniho mapového souboru
v prostfedi GIS umoZiuje porovnani atributd (pfisouzenych kvalit) jednotlivych tfid
mapovanych prvkl. Zobrazeni promény zahrnuje jak prostorové, tak vyznamové
atributy prvkd.

SEKCE IV — ALGORITMICKE ANALYZY

Zalozeni zakladniho mapového souboru ve standardu GIS umoznuje vyuzivat systematizovana
data strukturované informace pro matematické analyzy, které vychazeji z predem danych diléich
metodik a které predchazeji vysledné interpretaci.

IV. A Kombinované atributy aneb ,,Soubory informaci jsou pomoci kriterialniho pfistupu
promitnuty do plochy vefejnych prostranstvi«

Cilem metody je vytvofeni vhodného podkladu pro posouzeni promény méstské
struktury; zobrazeni relativnich zmén strukturalnich a uzitnych vlastnosti neverejnych
prostranstvi, zejména parcel a zastavby, viéi useklm uliéni struktury vefejného



prostranstvi. Namisto zobrazeni atributl pfimo na prvcich, kterym jsou pFisouzeny,
vyuziva jejich prostorového usporadani a vzajemnych vazeb k jejich aglomeraci
a statistickému vyhodnoceni na Usecich vefejného prostranstvi, ke kterym prisluseji
a jejichZz charakter primo ovliviuji.

IV. B Space Syntax aneb ,,Aplikujeme standardni metodiku analyzy prostorové skladby
na historické jadro*

Cilem metody je porovnani map uliénich tras v rGznych ¢asovych obdobich a vyvozeni
zavérd o promeéné hierarchie cest v organismu mésta. Jedna se o konfigurativni
pristup — sleduji se topografické vlastnosti celého prostoru najednou. Space syntax
pracuje s reprezentaci mésta jako axialni siti. K dispozici je Depthmap software, ktery
vyhodnocuje prostorova kritéria. Nejcastéji pouzivané jsou integration (integrace),
choice (volba) a connectivity (propojenost).

SEKCE V — EXPERTNi ANALYZY

Nasledujici pristupy vyuzivaji datové a informacni komplexy a silné teoretické zazemi k interpretaci
na zakladé expertné postavenych premis. Udelem je ukazat, jak podstatnou entitou je pro
pamatkovou péci spravna volba pristupu k dané situaci.

V. A Analyzy obrazu mésta aneb ,,Posuzujeme hodnotné obrazy méstského prostiedi
v jejich kulturnim a krajinném kontextu*

Cilem metody je identifikace hodnot jednotlivych prostorové definovanych pFistupl
k obrazu mésta a zhodnoceni vlivu zachycenych jevl na statky kulturniho dédictvi. Na
zakladé dostupnych historickych vedut jsou definovany vyhledové body. Pfi analyze
zakryti horizontu se vykresluje charakteristicka silueta mésta. Analyza panoramatickych
zobrazeni mésta je zaloZzena na fotografiich znazornujicich pohledy ze zvolenych
stanovist, pohledy z vnéjdku, z vnitiku a indikace dominujicich prvk( a akcentl. Dal$i
dasti této metodiky je analyza sledu vefejnych prostorl v rdmci celku mésta jako
artikulovaného prostorového kontinua. Posledni vrstvou této metodiky je diferenciace
&asti uzemi majicich spoledné znaky, tzv. sourodych celka.

V. B Analyzy uzivani méstského jadra aneb ,,Posuzujeme zplisob vyuzivani méstského
jadra ve vztahu k jeho obytnosti a vitalité«

Cilem metody je stanoveni okruhu jevQ, které je Ucelné sledovat z hlediska popisu
Zivotnich projevl v daném prostfedi, a rozpracovani zakladd metodologie takového
sledovani. Metoda popisuje faktory a trendy tykajici se vztahu hmotnych a nehmotnych
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jevl v prostfedi historickych jader mést. Je tak mozné zkoumat jejich kapacitu
a intenzitu, adaptabilitu a variabilitu, autenticitu a vitalitu. Vzhledem k tomu, ze
bydleni je primarnim projevem méstského Zivota, hlavni skupinou, na kterou se vyzkum
zaméruje, jsou rezidenti.

V. C Anketni Setfeni aneb ,,Posuzujeme vnimani a uzivani historického jadra
obyvateli mésta“

Cilem metody je ziskat informace o tom, jak se obyvatelé stavi k prostfedi mésta a jeho
pamatkové chranénym objektlim a mistdm. Zvolenou metodou pro ziskani obrazu
mista ,zevniti“ je polostrukturovany rozhovor, ktery ma pfedem dany soubor témat
a volné pridruzenych otazek. Respondenti tvofi reprezentativni skupiny spolec¢enstvi
meésta. Rozhovor trva pfiblizné jednu hodinu, je nahravan na zaznamnik a nasledné
prepsan pro dalsi analyzu. Z odpovédi a map respondentl je nasledné tvofen obraz
jejich behavioralniho prostoru.

SEKCE VI — HODNOCENI

V obecném kontextu a na prikladech je zde formulovan postup pfi hodnoceni konkrétni situace
pomociinstrumentaria uvedeného v ostatnich sekcich a na podkladé strukturovaného hodnotového
a pravniho ramce.

VI. A Komparace podkladi aneb ,,VyuZivame piedchozich podkladi, metod a analyz
k ucelenému posouzeni vybranych mist*

Cilem metody je vyuzit pfimérené informace a metody celé metodiky k syntetickému
posouzeni vybranych ¢asti mést. Lze tak vypracovéavat diléi hodnoceni rlznych situaci,
priklady dopadl novych intervenci na paméatkovou rezervaci, resp. miru pfipadnych
naruseni kulturnich hodnot historickych mést. Na zakladé dil¢ich posouzeni a hodnoceni
je posuzovan vztah zamérQ k jedinednosti, autenticité, Uplnosti a stabilité danych
mist. V pripadé, kdy se uvedené fenomény méni v misté kulturné hodnotném ¢i na
jeho rozhrani, lze opravnéné usuzovat na poruseni urbanné-pamatkovych hodnot.

VI. B Pravni prostiedi aneb ,,Formulujeme teoreticky a pravni ramec hodnoceni aktivit
v kulturné cennych Gzemich*

Cilem této metody je zasadit vysledky celkové metodiky do pravniho kontextu,
resp. predstavit vazbu dil¢iho odborného poznani s obecnymi pravidly. Hodnoty
ztotoznéné s pamatkovym potencialem se nachazeji velmi ¢asto v konfliktnich vztazich
s individualnimi motivacemi.



Potencial urbanné-pamatkovych hodnot v Sir§im kontextu lze zkoumat tak, ze
posuzujeme vybrané jevy, atributy a vztahy v uvedenych méfitcich projekce a fazich
vyvoje, zda jsou:

Jedineéné ¢i vzacné — urbanni struktura a obraz mésta ¢i mista se jinde neopakuji.

Autentické a identické — pUvodni urbanni struktura a obraz mésta ¢&i mista
s pavodnimi atributy jeva.

Relativné uplné a komplexni — celistva urbanni struktura a obraz mésta ¢i mista
s prevazujicimi pamatkové hodnotnymi jevy.

Potencialné stabilni a udrzitelné — realné udrzitelna urbanni struktura a zachovatelny

obraz mésta ¢i mista.

AUTORI

Prof. Ing. arch. Jan Jehlik (koncepce, koordinace projektu, Hodnocen), Ing. arch. Tomas Drdécky (koncepce, Historicky vyvoj, Analyza
plidorysné osnovy), JUDr. PhDr. Jiii Plos (koncepce, Hodnocent), Ir. André Loits (Analyza piidorysné osnovy), Ing. arch. Jana Zdrahalova, Ph.D.
(Historicky vyvoj, Space syntax, Anketni Setfeni), Ing. arch. Vit Rypar (Topograficky plan, Zékladni mapovy soubor, Algoritmické analyzy),
Ing. arch. Petr Buryska (Diléi mapové soubory), Ing. arch. Jan Sedldk (Analyzy obrazu mésta), doc. Ing. arch. Miroslav Gikan (Analyzy obrazu
mésta), prof. Ing. arch. Michal Kohout (Analyzy uzivani méstského jadra).

SPOLUAUTORI

Jaroslav Buzek (Analyza piidorysné osnovy), Ing. Tomds Zadrazil (Analyza piidorysné osnovy), Ing. Jan Bryscejn (Analyza ptidorysné osnovy),
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méstského jddra), Ing. arch. Veronika Peiidzovd (Analyzy uzivéni méstského jadra), Ing. arch. et Mgr. Kldra Nedvédova (Anketni Setient),
Mgr. Jifi Ctyroky, Ph.D. (GIS), MgA. Ester Havlov (Fotografovani méstskeho prostiedi), Ing. arch. Edita Lisecovd (produkéni a redakéni
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Pelhiimov — Pldn mésta — ,FIGURA / POZADI*
(Autor: Vit Rypar, Katefina Koiiata Dolej$ovd)

nahofe: zastavha
dole: vef'ejnd prostranstui

/AT/
Pelhfimov — Stadtplan — ,FIGUR / POSITION*
(Autor: Vit Rypar, Katefina Konata Dolej$ova)

oben: Gebaude
unten: offentliche Raume

/CL/
Pelhfimov — riist mésta —19./20./ 21. stoleti.
(Autor: Vit Rypar, Katefina Kofata Dolej$ova)

/AT/
Pelhfimov — Wachstum der Stadt — 19./20./ 21. Jahrhundert.
(Autor: Vit Rypar, Katefina Kofata Dolej$ova)
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Pelhfimov — Rozdily zastavénych ploch — zrnitost parcel
v méfitku jadra — Zrnitost zastavénych ploch v méfitku
jadra (Autor: Petr Buryska, Katefina Koiiata Dolej$ovd)

/AT/

Pelh¥imov — Unterschiede bei den bebauten Flachen
— Granularitat der Parzellen im MaBstab des Kerns —
Granularitat der bebauten Flachen im MaBstab des Kerns
(Autor: Petr Bury$ka, Katefina Kofata DolejSova)

/G1/

Pelh¥imov — Analyza uliéni sité
(Autor: Jana Zdrahalova, Katefina Konata DolejSova)

/AT/

Pelh¥imov — Analyse des StraBennetzes
(Autor:Jana Zdrdhalova, Katefina Konata DolejSovd)

/C1/

Pelh¥imov — Analyza panoramatu mést
(Autor: Jan Sedldk, Jifi Mika, Katefina Konata DolejSova)

/AT/

Pelhfimov — Analyse des Stadtpanoramas
(Autor: Jan Sedldk, Jifi Mika, Katefina Konata DolejSova)
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Pelhiimov — Priklady zdroji (Autor: Vit Rypar, Katefina Koata DolejSova)

/AT/

PelhFimov — Beispiele fiir Ressourcen (Autor: Vit Rypar, Katefina Konata DolejSovd)
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Promséay ploch méseakieh Mok 1829-2019

Promény ploch vefegagch proransyi 1529-2019

/CL/

Pelhiimov — Priklad hodnoceni (Autor: Jan Jehlik, Katefina Koiata DolejSovd)

/AT/

Pelh¥imov — Beispiel fiir eine Bewertung (Autor: Jan Jehlik, Katefina Korata Dolej$ova)
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Visualisierung der raumlichen,
funktionalen und kulturellen Attribute
des Kulturerbes auf stadtischer Ebene

Jan Jehlik

Das Thema des Vortrags war eine Prasentation von Méglichkeiten zur Kartierung der
grundlegenden Erscheinungsformen stadtischer Siedlungen in der GIS-Umgebung
(Geografisches Informationssystem). Die Methode basiert auf der zertifizierten
Methodik des Kulturministeriums der Tschechischen Republik (2019) bzw. auf
den Ergebnissen des Forschungsprojekts Ursprung und Attribute des Kulturerbes
historischer Stadte der Tschechischen Republik, finanziert durch das Programm
fur angewandte Forschung und Entwicklung der nationalen Identitdt der
Tschechischen Republik des Kulturministeriums der Tschechischen Republik (NAKI
I, Projektidentifikationscode: DG16P02R025). Der grundlegende Ansatz basiert auf
der Analyse des Grades der Stabilitdt und des Wandels der stadtischen Struktur in
einem zeitlichen und skalaren Kontext.

Ziel des Forschungsprojekts ist es, eine Methodik zur Identifizierung von komplementéren
Attributen zu entwickeln, die fur die Nachhaltigkeit der Werte von Stadten mit kulturellem
Erbe und fur ihre Authentizitat entscheidend sind, und innovative Instrumente fir ihren Schutz
in den Prozessen der Raumplanung und Erhaltung vorzuschlagen. Das spezifische Ziel bestand
in der Formulierung und Definition allgemeiner Standardgrundlagen und -instrumente fir die
Bewertung der Stadtentwicklung im Rahmen der Leistung der Akteure der Stadtplanung und der
Bauentwicklung im Rahmen der Erhaltung des Kulturerbes bzw. fir die Bewertung des Grades



des Kulturerbewerts bestimmter stadtischer/urbaner Phidnomene und Attribute. Mit anderen
Worten, es handelt sich um die Spezifikation von stddtischen Phanomenen und Attributen mit
denkmalpflegerischem Potenzial.

Eines der Merkmale der heutigen Zeit ist die Fahigkeit, groBe Datenmengen zu speichern und
aufzubewahren. Der Wert der Gegenwart liegt in der Fahigkeit, diese Daten auszuwerten und
sie fur die weitere Entwicklung und Vorhersage zu nutzen. Dies setzt die Fahigkeit voraus,
Informationen darzustellen, ein umfassendes Modell zu erstellen und es im Laufe der Zeit
darzustellen. Wenn wir ein aussagekraftiges Bild der materiellen und immateriellen Prozesse in
den Stadten haben und auch ihre historischen Tendenzen kennen, wird es méglich sein, kiinftige
Richtungen vorherzusagen und zu bewerten und zu versuchen, das Zielbild zu optimieren. Es ist
wichtig, die Nachhaltigkeit eines Denkmals experimentell an einem digitalen Modell zu Gberprifen,
ohne einen falschen und im Grunde unumkehrbaren Schritt zu tun.

Die stadtische Umwelt wird normalerweise mit einem angemessenen Abstraktionsgrad analysiert,
der sich aus ihrer Kartenprojektion in einem bestimmten MaBstab ergibt. Diese Projektion
(Darstellung/Beschreibung/Vorschrift) enthalt Phanomene und Attribute, die flr einen bestimmten
Zweck ausgewahlt wurden, hier fur Erhaltungszwecke. Die Anordnung der Phdnomene (Elemente)
und Attribute erfolgt durch Kartierung, hier innerhalb eines Geografischen Informationssystems
(GIS). Das Ergebnis dieser Kartierung ist ein Satz von Karten mit fachlichem Inhalt. Dabei werden
die Phanomene (Features) auf der Grundlage der jeweiligen Kartierungsarbeiten identifiziert,
grafisch fixiert und mit ihren Attributen in der Datenbank versehen. Das GIS ist somit die
grundlegende Umgebung, in der alle grundlegenden analytischen Aufgaben bei der Bewertung
(nicht nur) der stadtischen Umwelt historischer Stadte stattfinden.

Eines der Merkmale der heutigen Zeit ist die Fahigkeit, groBe Datenmengen zu speichern und
aufzubewahren. Der Wert der Gegenwart liegt in der Fahigkeit, diese Daten auszuwerten und
sie fur die weitere Entwicklung und Vorhersage zu nutzen. Dies setzt die Fahigkeit voraus,
Informationen darzustellen, ein umfassendes Modell zu erstellen und es im Laufe der Zeit
darzustellen. Wenn wir ein aussagekraftiges Bild der materiellen und immateriellen Prozesse in
den Stadten haben und auch ihre historischen Tendenzen kennen, wird es méglich sein, kiinftige
Richtungen vorherzusagen und zu bewerten und zu versuchen, das Zielbild zu optimieren. Es ist
wichtig, die Nachhaltigkeit eines Denkmals experimentell an einem digitalen Modell zu Uberprifen,
ohne einen falschen und im Grunde unumkehrbaren Schritt zu tun.

/AT/
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Die stadtische Umwelt wird normalerweise mit einem angemessenen Abstraktionsgrad analysiert,
der sich aus ihrer Kartenprojektion in einem bestimmten MaBstab ergibt. Diese Projektion
(Darstellung/Beschreibung/Vorschrift) enthalt Phanomene und Attribute, die flr einen bestimmten
Zweck ausgewahlt wurden, hier fur Erhaltungszwecke. Die Anordnung der Phanomene (Elemente)
und Attribute erfolgt durch Kartierung, hier innerhalb eines Geografischen Informationssystems
(GIS). Das Ergebnis dieser Kartierung ist ein Satz von Karten mit fachlichem Inhalt. Dabei werden
die Phanomene (Features) auf der Grundlage der jeweiligen Kartierungsarbeiten identifiziert,
grafisch fixiert und mit ihren Attributen in der Datenbank versehen. Das GIS ist somit die
grundlegende Umgebung, in der alle grundlegenden analytischen Aufgaben bei der Bewertung
(nicht nur) der stadtischen Umwelt historischer Stadte stattfinden.

¢ 6x umfassende Karte mit Experteninhalten — (C‘eské Budéjovice, Litomysl, Tel¢, Jihlava,
Pelhfimov, Kadan)

* 20x Location Karte mit Experteninhalten — (Cesky Krumlov, DomaZlice, Hor$ovsky
Tyn, Hradec Kralové, Ji¢in, J. Hradec, Kolin, Kromériz, Lipnik nad Becvou, Litomérice,
Moravska Trebova, Nové Mésto nad Metuji, Novy Ji¢in, Olomouc, Plzen, Prachatice,
Slavonice, Tfebon, Usték, Znojmo)

Ein hohes Potenzial fur stadtebauliches Erbe kann im Allgemeinen bei folgenden Phanomenen
festgestellt werden:

¢ Grundriss Skizze — Netz und Hierarchie der historischen StraBen und Statten sowie
Spuren der mittelalterlichen Stadtbefestigung

e Grundriss des Gebaudes — Topographie, Morphologie und Typologie des &ffentlichen
Raums des historischen Kerns und seiner Schnittstellen

¢ Die Massenzusammensetzung des Gebaudes — Topografie, Morphologie und Typologie von
Stadtblocken bzw. StraBen- und Baufluchten; Hohe und Dachlandschaft von Geb&uden;
proportionale Beziehungen zwischen Gebauden und ihrer Nutzung

¢ Parzellierung — TTopografie, Morphologie und Typologie der stadtischen Parzellen bzw.
Lage, Zusammensetzung, Form und Nutzung der Grundstiicke

Diese Phanomene (und ihre jeweiligen Attribute) konnen als Werte betrachtet werden — als
Richtwerte fur Schutzgebiete fur die Entscheidung Uber den Grad des Schutzes oder der
Intervention oder den Grad ihrer Stabilitdt. Jedes dieser Phanomene muss auf der Grundlage
einer detaillierten Erhebung und einer anschlieBenden Entscheidung lGber den betreffenden
Wert bewertet werden



Auf der Grundlage des oben genannten Hintergrunds und Informationsbedarfs wird die folgende
Reihe von Phanomenen, Attributen und Beziehungen untersucht. Die allgemeinen Phanomene
werden im Rahmen von GIS und anschlieBenden Analysemethoden weiter vertieft. Diese
Phanomene und ihre jeweiligen Attribute und Beziehungen kénnen als Werte fir Schutzgebiete
betrachtet werden — als MaBstabe fir die Entscheidung Uber den Grad des Schutzes oder der
Intervention bzw. Gber den Grad ihrer Stabilitat. Jedes dieser Phanomene sollte auf der Grundlage
einer detaillierten Erhebung und einer anschlieBenden Entscheidung Giber den betreffenden Wert
bewertet werden. Zu diesem Zweck werden die Phanomene, Attribute und Beziehungen auf der
Grundlage des DarstellungsmaBstabs (oder Projektionsschwerpunkts) und des Entwicklungsstands
(oder historischen Stadiums) in einer 3 x 3-Matrix auf die Grundkarte projiziert, wobei die

MaBstabsachse in die eine und die Entwicklungsachse in die andere Richtung zeigt.

PHANOMENE | MATERIELL — IMMATERIELL

ATTRIBUTES

Netzwerk Linien und Punkte: StraBen, Platze, Mauern

Bereiche intravilan, Stadtteile, 6ffentliche Raume, stadtische Blocke, stadtische Grundstiicke
Bande Naturmassen und -objekte, Gebaudemassen und -objekte

Aktivitaten Individuen, Gemeinschaften, Gesellschaften, Gesellschaft

| EIGENSCHAFTEN

BEZIEHUNGEN

Topographie Lokalisierung — z.B.: Position, Position, Orientierung
Morphologie Formensprache — z. B.: Geometrie, Abmessungen, Dichte
Typologie Zuordnung — z.B.: Form, Status, Verwendung/Aktivitaten
Geschichte Entwicklung — z.B.: Geschichte, Alter, Authentizitat

| GANZES — TEILE — EINHEITEN

Proportionen gegenseitige Zuschreibungsbeziehungen von materiellen und immateriellen Phanomenen
Skala Standard (Werte) fiir den Vergleich von materiellen und immateriellen Phanomenen
Links Hierarchie- und Bedeutungspositionen von materiellen und immateriellen Phanomenen
Status qualitative und quantitative Transformation von Phanomenen und Attributen

/AT/

165



/AT/

MASSSTAB | MASSSTAB DER GEDRUCKTEN KARTE

Die Stadt in der

1:15000 — das Netz der Wege und Orte (der Bewegung und

Mittelalter/Neuzeit

Landschaft des Aufenthalts) ist das zugrunde liegende Phanomen

Innere Stadt 1:5000 — die Struktur der offentlichen Raume und der
Stadtteile ist das wichtigste Phanomen

Stadtkern 1:2 000 — das unterstiitzende Phdnomen ist die Zusammensetzung
der stadtischen Grundstiicke und Gebaude

Urbanes Detail ad lib — das unterstiitzende Phanomen ist das Merkmal der

ENTWICKLUNGSPHASE | ENTSCHEIDENDE PHASE

einzelnen Elemente

Griindung der Siedlung und der Stadt

Mitte 19. Jahrhundert

Stabilisierung der Basis der modernen Struktur

Mitte 20. Jahrhundert

umfassende ErschlieBung, Schaffung neuer Stadtviertel

Anfang des 21. Jahrh.

WERT / POTENZIAL

Authentisch

Umwandlung der Landschaft in eine stadtische Schicht
PHANOMENE — ATTRIBUTE — BEZIEHUNGEN ~ WENN IM ZUSAMMENHANG MIT

originelle stadtische Strukturen und das Bild der Stadt oder
des Ortes mit originellen Attributen und Phanomenen

Relativ vollstandig

komplexe stadtische Strukturen und das Bild einer Stadt oder
eines Ortes mit iberwiegend monumentalen Phanomenen

Einzigartig oder selten

die stadtische Struktur und das Bild der Stadt oder des Ortes,
die sich in dem gegebenen Kontext nicht wiederholen

Potenziell stabil

mit einer wirklich nachhaltigen stadtischen Struktur und
einem bewahrenswerten Image der Stadt oder des Ortes

Das Werk ist in Abschnitte und Unterabschnitte gegliedert, wobei die einzelnen Schichten dieses
taxonomischen Baumes miteinander interagieren. Die sechs Abschnitte veranschaulichen die
grundlegende Achse der Kartierung und gleichzeitig das Prinzip, nach dem die einzelnen Stadte
dokumentiert und analysiert werden. Jeder Abschnitt wird durch seinen Zweck, seine Struktur,



seine grundlegenden Methoden und seine Verbindungen zur Denkmalpflege beschrieben, und
fir alle Unterabschnitte werden Quellen und Bibliografien angegeben. Jedes Unterkapitel wird
anhand des Forschungsziels und der grundlegenden Methodik beschrieben.

ABSCHNITT | — GRUNDLEGENDE INFORMATIONEN UBER DIE STADT

Ziel ist es, eine einheitliche Informationsbasis fir jede Stadt zu schaffen, die Daten Uber ihre
historische Entwicklung, eine Hypothese Uber die urspringliche Lage und den geometrischen
Umriss, topografische Diagramme vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart und ein Modell fur
die systematische Fotografie der Stadt enthalt.

I.A Historische Entwicklung oder ,,Wir untersuchen die Geschichte der Entwicklung
der Stadt im Hinblick auf die Entstehung und den Wandel ihrer stadtischen Form*.
Ziel der Methode ist es, die historische Entwicklung der ausgewahlten Stadte im
Hinblick auf die wichtigsten Momente im Leben der Siedlung zu beschreiben, die zur
Veranderung ihrer physischen Form beitragen. Dabei handelt es sich in erster Linie
um entscheidende Ereignisse, die die stadtische Raumstruktur beeinflussen und die
Muster und Formen einer bestimmten Siedlung verandern.

I.B Analyse des Grundrisses oder ,,Uberpriifung der Hypothese iiber den Prozess der
Erstellung des geometrischen Umrisses der Stadt unter mittelalterlichen Bedingungen*
Ziel der Methode ist es, die vermuteten und wahrscheinlichen geometrischen
Beziehungen des Grundrisses der historischen Stadtkerne der zwischen dem 12. und
14. Jahrhundert gegrindeten Stadte in der Tschechischen Republik zu beschreiben.
Jahrhundert in der Tschechischen Republik zu beschreiben und die Hypothese Uber
die moégliche Vermessungsmethode mit Hilfe der Triangulation bei der Anlage neuer
Stadte oder der Reorganisation alterer Siedlungen zu formulieren und zu testen sowie
die grundlegenden Schemata der Stadtgrindung, insbesondere ihre 6ffentlichen
Bereiche (Marktplatze und StraBennetz) und stadtischen Blocke (Townships, Parzellen)
mit Hilfe der Triangulationsanalyse aufzudecken. Es ist davon auszugehen, dass die
Geometer zwei Arten der Triangulation verwendeten: eine, die auf der Teilung rechter
Winkel in 12 und die andere in 16 Teile beruht.

I1.C. Topographischer Plan oder ,Wir erstellen einen topographischen Plan der Stadt,
der die grundlegende raumliche Struktur im 19., 20. und 21.

Ziel der Methode ist es, fur alle untersuchten Stadte einfarbige Plane nach dem
Prinzip ,Figur — Hintergrund® zu erstellen, um sie zu vergleichen und grundlegende
Informationen Uber die Veranderungen ihrer wesentlichen Merkmale zu liefern.
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Insbesondere geht Grundrissflache der stadtischen Struktur im Verhiltnis zu
ihrem Zustand in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts und die Untersuchung des
Zusammenhangs zwischen den strukturellen Merkmalen des Bodenreliefs und der
Struktur des stadtischen Raums.

1.D. Fotografieren der stiadtischen Umwelt oder ,,Fotografieren der Stadt unter dem
Gesichtspunkt der Beziehung zwischen ihrem historischen Kern und ihrer Umgebung*
Ziel der Methode ist es, eine Art der fotografischen Erfassung der historischen Stadt
zu formulieren, die auf der Darstellung der Zusammenhinge und Beziehungen von
unbeweglichen Kulturgitern beruht. Neben der Aufnahme von raumlich definierten
Ansichten wird die Fotodokumentation zum Vergleich des Ist-Zustandes von Ansichten
und Ansichten auf Archivbildern sowie zur gezielten Bewertung bedeutender stadtischer
Schnittstellen herangezogen. Zur Beurteilung eines bestimmten Phdnomens werden
Untereinheiten und Teileinheiten aus zwei Positionen fotografiert: von innen nach
auBen und von auBen nach innen.

ABSCHNITT Il — GRUNDKARTEI

Der 3x3-Basiskartensatz ist die Bezeichnung fir einen Satz thematischer Schichten, die in einer
speziellen Datenbank in einer GIS-Umgebung enthalten sind und eine Reihe von Zweckkarten
liefern, die die Grundlage fur die Ermittlung der Merkmale der stadtischen Struktur bilden.

Il. Hintergrund oder ,Sammeln und Sortieren der fiir den Aufbau eines geografischen
Systems erforderlichen Kartendaten*

Ziel der Methode ist es, zeitgendssische und archivierte Quellen zu sammeln und
zu interpretieren, um thematische Schichten zu erstellen. Der Prozess besteht aus
zwei Schritten: der Sammlung von geografischen Daten und Informationen und
deren fachkundiger Interpretation sowie der Indexierung. Wo die Genauigkeit der
Archivkarten es zuldsst, wird auch eine Georeferenzierung oder Orthorektifizierung
in einer GIS-Umgebung durchgefihrt. Die erste Gruppe besteht aus geografischen
Daten und Informationen Uber die aktuelle Situation. Die zweite Gruppe besteht aus
Daten aus Funden und historischen (Rekonstruktions-)Karten. Die dritte Gruppe sind
Archivdokumente, insbesondere Archivkarten, Bildmaterial und Veduten.



Il. B Kartenschichten oder ,,Wir verarbeiten und kategorisieren Elemente und ihre
Eigenschaften, die fiir die Zusammensetzung der Stadt in verschiedenen MaBstaben
ihrer Kartierung wesentlich sind“

Ziel der Methode ist es, in der Umgebung eines geografischen Informationssystems
eine Reihe thematischer Schichten zu erstellen, die auf der Grundlage zeitgendssischer
und archivierter Quellen mit einem fir verschiedene Zeitrdume angemessenen Inhalt
zusammengestellt werden. Thematische Kartenebenen erfassen Phanomene auf
der Erdoberflache entsprechend dem tatsadchlichen Zustand vor Ort oder einer
Rekonstruktion des Zustands in der entsprechenden historischen Ebene. lhre
Einteilung ist stets das Ergebnis einer methodischen Experteninterpretation und
zielt darauf ab, das tatsédchliche Erscheinungsbild des Gebiets getreu wiederzugeben.
Der Erstellungsprozess beginnt mit der heutigen Ebene, auf der eine Gruppe von
geografischen Daten und Informationen verwendet werden kann. Die thematischen
Schichten fiur die verschiedenen historischen Perioden werden dann auf die gleiche
Weise bearbeitet.

Il. C Grundlegende Karten oder ,Wir erstellen ein Kartenset, das die Stadt in drei
verschiedenen DarstellungsmaBstiaben und drei entscheidenden historischen
Perioden zeigt*

Das Ziel der Methode ist die Erstellung eines synthetischen Kartensatzes aus
thematischen Schichten einer spezialisierten Datenbank in einer GIS-Umgebung.
Der erste Schritt ist die Erstellung einer Geodatenbank in der GIS-Umgebung. Der
empfohlene Mindestinhalt der Geodatenbank umfasst die ausgewahlten Klassen
in S-JTSK_Krovak_East_North sowie die Beschreibung und den empfohlenen
Mindestinhalt der Attribute der Elemente in diesen Klassen. Im zweiten Schritt
werden die thematischen Layerdaten in die Geodatenbankklassen eingefiigt und
deren Attributwerte zugewiesen. Es folgt eine Auflistung der einzelnen Layer in der
empfohlenen Reihenfolge ihrer Bearbeitung und Einfigung in die Datenklassen (mit
den entsprechenden Attributwerten in Klammern).

ABSCHNITT Ill — TEILKARTENDATEIEN

Mit Hilfe von Teildarstellungen ist es moglich, die Zusammenhinge verschiedener Auspragungen
ausgewaihlter Phanomene und ihrer Attribute zu visualisieren und zu quantifizieren oder
Kombinationen ausgewahlter Daten als analytische Informationen fir die anschlieBende Analyse,
Bewertung und Evaluation zu projizieren.
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I1l. A Veranderungen der Phdnomene oder ,,Wir zeigen Verdnderungen der Formen
ausgewaihlter Elemente

Ziel der Methode ist es, eine geeignete Grundlage fir die Beurteilung des stadtischen
Strukturwandels zu schaffen, indem Verdnderungen in der Lage und Position
ausgewahlter Schichten kartierter Phanomene fir ausgewahlte Zeitrdume dargestellt
werden. Ausgewaihlte darstellbare Phdnomene aus verschiedenen Zeitrdumen
werden in ein gemeinsames Projektionsbild projiziert, so dass Unterschiede in der
Grundrissform oder den Linienverlaufen deutlich werden. Auf diese Weise lassen
sich leicht Informationen Uber den Grad der Verdnderung gewinnen, und dank GIS
ist es moglich, den ausgewdhlten Phanomenen ihre Lage, ihre GréBe, ihre Bedeutung
usw. zuzuordnen.

I1l. B Attributveranderungen oder ,,Darstellung von Veranderungen in den Merkmalen
ausgewaihlter Elemente*

Ziel der Methode ist es, eine geeignete Grundlage fur die Bewertung des stadtischen
Strukturwandels zu schaffen, indem die relativen Veranderungen der Eigenschaften der
Elemente ausgewahlter Schichten kartierter Phanomene fir ausgewahlte Zeitraume
dargestellt werden. Die Verarbeitung der Basiskartendatei in der GIS-Umgebung
ermodglicht den Vergleich von Attributen (zugeschriebenen Eigenschaften) jeder
Klasse von kartierten Merkmalen. Die Darstellung der Transformation umfasst sowohl
raumliche als auch semantische Attribute der Elemente.

ABSCHNITT IV — ALGORITHMISCHE ANALYSE

Die Etablierung des Basic Map File im GIS-Standard erméglicht die Nutzung von systematisierten,
datenstrukturierten Informationen fir mathematische Analysen auf der Grundlage von
vordefinierten Sub-Methoden, die der resultierenden Interpretation vorausgehen.

IV. A Kombinierte Attribute oder ,Informationssitze werden anhand eines
kriteriengestiitzten Ansatzes in den 6ffentlichen Raum projiziert*

Ziel der Methode ist es, eine geeignete Grundlage fir die Bewertung des Wandels
der stadtischen Struktur zu schaffen; die relativen Verdnderungen der strukturellen
und nutzungsbezogenen Merkmale der nicht 6ffentlichen Raume, insbesondere
der Grundstlicke und Geb&ude, im Verhiltnis zur StraBenstruktur der 6ffentlichen
Raume aufzuzeigen. Dabei werden die Attribute nicht direkt an den Elementen,
denen sie zugeordnet sind, dargestellt, sondern Uber ihre raumliche Anordnung



und ihre Beziehungen zueinander an den Abschnitten des &ffentlichen Raums, zu
denen sie gehdren und deren Charakter sie unmittelbar beeinflussen, gebiindelt und
statistisch ausgewertet.

IV. B Raumsyntax oder ,,Anwendung der Standardmethodik der Analyse der raumlichen
Zusammensetzung auf den historischen Kern*

Ziel der Methode ist es, StraBenkarten in verschiedenen Zeitraumen zu vergleichen
und Rickschlusse auf die Veranderung der Hierarchie der StraBen im Stadtorganismus
zu ziehen. Es handelt sich um einen konfigurativen Ansatz — die topografischen
Merkmale des gesamten Gebiets werden auf einmal betrachtet. Die Raumsyntax
arbeitet mit der Darstellung der Stadt als axiales Netz. Es gibt Depthmap-Software,
die raumliche Kriterien auswertet. Die am haufigsten verwendeten sind Integration,
Auswahl und Konnektivitat.

ABSCHNITT V — EXPERTENANALYSE

Die folgenden Ansétze nutzen Daten- und Informationskomplexe und einen starken theoretischen
Hintergrund, um auf der Grundlage von fachméannisch konstruierten Pramissen zu interpretieren.
Damit soll gezeigt werden, dass die richtige Wahl des Ansatzes fir eine bestimmte Situation
eine wesentliche Voraussetzung fur die Erhaltung ist.

V. Eine Stadtbildanalyse oder ,,Bewertung wertvoller Bilder stidtischer Umgebungen
in ihrem kulturellen und landschaftlichen Kontext*

Ziel der Methode ist es, die Werte einzelner raumlich definierter Zugidnge zum Stadtbild
zu ermitteln und die Auswirkungen der erfassten Phadnomene auf Kulturglter zu
bewerten. Auf der Grundlage verflgbarer historischer Aussichtspunkte werden
Aussichtspunkte definiert. Durch die Analyse der Horizontverdeckung wird die
charakteristische Silhouette der Stadt gezeichnet. Die Analyse der Panoramabilder
der Stadt basiert auf Fotografien, die Ansichten von ausgewaidhlten Standorten,
AuBenansichten, Innenansichten und Hinweise auf dominante Merkmale und Akzente
zeigen. Ein weiterer Teil dieser Methodik ist die Analyse der Abfolge der 6ffentlichen
Raume in der gesamten Stadt als gegliedertes raumliches Kontinuum. Die letzte Ebene
dieser Methodik ist die Unterscheidung von Teilen des Gebiets mit gemeinsamen
Merkmalen, den so genannten kohdrenten Einheiten.
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V. B Analyse der Nutzung des Stadtkerns oder ,,Bewertung der Nutzung des Stadtkerns
im Verhiltnis zu seiner Lebensfihigkeit und Vitalitat*

Ziel der Methode ist es, das Spektrum der Phanomene zu bestimmen, deren Beobachtung
far die Beschreibung der LebensauBerungen in einem bestimmten Umfeld nitzlich
ist, und die Grundlagen der Methodik fiir eine solche Beobachtung zu entwickeln. Die
Methode beschreibt Faktoren und Trends, die das Verhéltnis zwischen materiellen
und immateriellen Phdnomenen im Umfeld historischer Stadtkerne betreffen. So ist
es moglich, deren Kapazitat und Intensitat, Anpassungsféhigkeit und Variabilitat,
Authentizitdt und Vitalitdt zu untersuchen. Da das Wohnen die primare Manifestation
des stadtischen Lebens ist, konzentriert sich die Forschung vor allem auf die Bewohner.

V. C Umfrage oder ,,Bewertung der Wahrnehmung und Nutzung des historischen Kerns
durch die Einwohner der Stadt*

Ziel der Methode ist es, Informationen dartuber zu erhalten, wie die Bewohner die
Umgebung der Stadt und ihre denkmalgeschitzten Gebaude und Statten empfinden.
Die gewahlte Methode, um ein ,inneres“ Bild eines Ortes zu erhalten, ist ein
halbstrukturiertes Interview, das eine vorher festgelegte Reihe von Themen und
lose damit verbundene Fragen enthilt. Die Befragten sind reprédsentative Gruppen
aus den Gemeinden der Stadt. Das Interview dauert etwa eine Stunde, wird mit einem
Tonbandgerat aufgezeichnet und anschlieBend fir die weitere Analyse transkribiert. Aus
den Antworten und Karten wird dann ein Bild des Verhaltensraums der Befragten erstellt.

ABSCHNITT VI — BEWERTUNG

In einem allgemeinen Kontext und anhand von Beispielen wird ein Verfahren zur Bewertung
einer bestimmten Situation unter Verwendung der in den anderen Abschnitten vorgestellten
Instrumente und auf der Grundlage eines strukturierten Werte- und Rechtsrahmens formuliert.

VI. Ein Vergleich der Nachweise oder ,Verwendung fritherer Nachweise, Methoden
und Analysen fiir eine umfassende Bewertung ausgewihlter Standorte*

Ziel der Methode ist es, die Informationen und Methoden der gesamten Methodik
angemessen zu nutzen, um ausgewadhlte Stadtteile synthetisch zu bewerten. Auf
diese Weise ist es moglich, Teilbewertungen verschiedener Situationen, Beispiele fir
die Auswirkungen neuer Eingriffe auf das Schutzgebiet oder den Grad der mdglichen
Beeintrachtigung der kulturellen Werte historischer Stadte zu erstellen. Auf der
Grundlage der Teilbewertungen und Beurteilungen wird das Verhiltnis der Projekte
zur Einzigartigkeit, Authentizitat, Vollstédndigkeit und Stabilitat der Orte beurteilt.
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Werden diese Phanomene an einem kulturell wertvollen Ort oder an seiner Schnittstelle
verandert, so kann mit Fug und Recht davon ausgegangen werden, dass die Werte des
stédtischen Erbes verletzt werden.

VI. B Rechtliches Umfeld oder ,,Formulierung eines theoretischen und rechtlichen
Rahmens fiir die Bewertung von Aktivitédten in kulturell wertvollen Gebieten*
Ziel dieser Methode ist es, die Ergebnisse der Gesamtmethodik in einen rechtlichen
Kontext zu stellen bzw. die Verbindung zwischen partiellem Expertenwissen und
allgemeinen Regeln darzustellen. Werte, die mit dem Potenzial des Kulturerbes
identifiziert werden, stehen sehr oft in Konflikt mit individuellen Motivationen.

Das Potenzial von Stadtdenkmalwerten in einem breiteren Kontext kann untersucht werden,
indem ausgewéahlte Phadnomene, Attribute und Beziehungen in bestimmten ProjektionsmaBstiben
und Entwicklungsstadien daraufhin untersucht werden, ob sie es sind:

¢ Einzigartig oder selten — die urbane Struktur und das Bild einer Stadt oder eines Ortes
wiederholen sich nirgendwo sonst

¢ Authentisch und identisch — die urspriingliche stadtische Struktur und das urspriingliche
Bild einer Stadt oder eines Ortes mit den urspriinglichen Attributen der Phanomene

¢ Relativ vollstandig und umfassend — die gesamte stadtische Struktur und das Bild einer
Stadt oder eines Ortes mit Uberwiegend denkmalwtirdigen Phanomenen

¢ Potenziell stabil und nachhaltig — ein realistisch nachhaltiges stadtisches Geflige und
ein aufrechtzuerhaltendes Image der Stadt oder des Ortes
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Priibéh konference

Konference se konala v listopadu 2019 v refektari augustinianského klastera na Starém Brné,
ktery je zafizen v secesnim stylu. Diky zkusenostem z predchozich konferenci COL probéhla
priprava a organizace celé akce hladce a bez problémd.

Diky pestrému slozeni prednasejicich byla pokryta velmi siroka skala témat, od dokumentace
staveb, metodickych a filozofickych problém pFipravy paméatkovych obnov, prezentace
vysledkd prdzkumi vefejnosti, zkudenosti s hledanim koncepci obnovy v zahraniéi az po
otazku pamatkové ochrany v méritku mésta a urbanistické struktury. Po kazdé prezentaci
byl prostor pro malou diskusi na dotazy z publika.

Soucasti konference byl také spolecensky vecer, kde bylo mozné navazat na predchozi
diskuse a lépe se seznamit s preshrani¢nimi i mistnimi kolegy. Konference byla zakoncena
prohlidkou Augustinianského opatstvi a Muzea Gregora Mendela.
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Verlauf der Konferenz

Die Konferenz fand im November 2019 im jugendstilverzierten Refektorium des Augustinerklosters
in Alt-Briinn statt. Dank der Erfahrung aus friheren COL-Konferenzen verliefen die Vorbereitung
und die Organisation reibungslos und ohne Probleme.

Dank der vielfaltigen Zusammensetzung der Referenten wurde ein sehr breites Themenspektrum
abgedeckt, von der Dokumentation von Bauwerken Gber methodische und philosophische
Probleme der Vorbereitung von Denkmalrestaurierungen, der Prasentation der Ergebnisse von
Erhebungen in der Offentlichkeit, Erfahrungen bei der Suche nach Restaurierungskonzepten im
Ausland bis hin zur Frage des Denkmalschutzes im MaBstab der Stadt und der Stadtstruktur.
Nach jedem Vortrag gab es Raum fur eine kleine Diskussion und Fragen aus dem Publikum.

Die Konferenz umfasste auch einen geselligen Abend, an dem die Moglichkeit bestand, an die
vorangegangenen Diskussionen anzuknlpfen und auslandische sowie einheimische Kollegen
besser kennen zu lernen. Die Konferenz endete mit einer Fihrung durch die Augustinerabtei
und das Gregor-Mendel-Museum.
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Centrum obnovy spolec¢ného kulturniho dédictvi se systematicky zabyva
udrzitelnou obnovou historickych pamatek, lokalit a sidel a rozviji preshranicni
spolupraci pfi obnové a propagaci spole¢ného kulturniho dédictvi.

Hlavnim vystupem projektu jsou dvé prikladné obnovené pamatky na obou
stranach hranice, které budou slouzit jak odborné, tak Siroké verejnosti.

INOJMO - Stara Skola Louckého klastera / RETZ — Barokni staroméstska sypka

-
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Das Zentrum fiir Erneuerung des gemeinsamen Kulturerbes arbeitet systematisch
an der nachhaltigen Restaurierung historischer Denkmaler, Stiatten und
Siedlungen und entwickelt die grenziiberschreitende Zusammenarbeit bei
der Restaurierung und Foérderung des gemeinsamen Kulturerbes.

Das Hauptergebnis des Projekts sind zwei beispielhaft restaurierte Denkmaler
auf beiden Seiten der Grenze, die sowohl der Fachwelt als auch der breiten
Offentlichkeit dienen werden.

INOJMO - Alte Schule des Klosters Louka / RETZ — Barocker Altstadt-Schiittkasten

www.col-project.eu

www.at-cz.eu/col




